




ــان  ــن إي ــا م ــلين. انطلاقً ــاء والمرس ــى أشرف الأنبي ــام ع ــاة والس ــن، والص ــد لله ربّ العالم الحم 	
المملكــة الأردنيــة الهاشــمية والرؤيــة الملكيــة الســامية بأهّميــة تنميــة قــدرات الإنســان الأردني، وتســليحه بالعلــم 
والمعرفــة؛ ســعى المركــز الوطنــي لتطويــر المناهــج بالتعــاون مــع وزارة التربيــة والتعليــم، إلى تحديــث المناهــج 

ــة الارتقــاء بمســتواهم المعــرفي. الدراســية وتطويرهــا، بُغي
وانســجامًا مــع فلســفة التربيــة والتعليــم وخطّــة تطويــر التعليــم في المملكــة الأردنيــة الهاشــمية، وإيِــان 
ا ووجدانيًّــا؛ بــدأ  القائمــن عليهــا بأهّميــة الفنــون للحضــارة الإنســانية ولتكامــل نمــوّ الإنســان معرفيًّــا وجســديًّ
المركــز الوطنــي لتطويــر المناهــج وبالتعــاون مــع وزارة التربيــة والتعليــم إعــداد منهــاج دراسي متكامــل للتربيــة 
ــمل  ــذي يش ــربي وال ــن الع ــه في الأردنّ والوط ــن نوع ــاج م ــون أوّل منه ــة؛ ليك ــيقية والمسرحي ــة والموس الفنيّ

الموضوعــات الفنيّــة الثلاثــة.
ــدّ  ــب تمت ــلة كت ــن سلس ــدًا م ــن واح ــفّ الثام ــة للص ــيقية والمسرحي ــة والموس ــة الفنيّ ــاب التربي ــدّ كت يُع
ــا  ــة، ك ــة المختلف ــات الفنيّ ــة في التخصّص ــارة الفنيّ ــة والمه ــة المعرف ــى بتنمي ــي تُعن ــاشر، والت ــفّ الع ــى الص حتّ
دُمِــت تلــك المعــارف والتطبيقــات بالمعــارف والمفاهيــم الحياتيــة ورُبطــت مــع المباحــث الدراســية الأخــرى؛ إذ 
ــا، والتركيــز  جــرى الاعتــاد عــى الخــرات الوطنيــة في عمليّــات الإعــداد والتأليــف وفــق معايــر متّبعــة عالميًّ
عــى انســجامها مــع القِيَــم الوطنيــة الراســخة، والإطاريــن العــامّ والخــاصّ لمنهــاج التربيــة الفنيّــة والموســيقية 

ــات. ــة والمعلّمــن والمعلّ ــا الطلب ــة ومعاييرهمــا، ومــؤشّات أدائهــا، وتلبيتهــا لحاجــات أبنائن والمسرحي
وبنــاء عــى ذلــك، فقــد اعتُمــدت دورة تعلّــم رباعيــة مانحــة الطلبــة الــدور الأكــر في العمليــة التعلّميــة 

التعليميــة، وتتمثّــل مراحلهــا في: التهيئــة والاستكشــاف، والتعلّــم، والتفكــر، ومراجعــة الــدرس.
ــدى  ــة ل ــروق الفردي ــي الف ــة، ويراع ــدرات الفنيّ ــي والق ــذوق الفنّ ــاء ال ــاب بن ــوى الكت ــزّز محت يُع 	
ــوادّ  ــيقية وم ــالآلات الموس ــق ب ــا يتعلّ ــة في م ــوزارة، وبخاصّ ــدارس ال ــرة في م ــات المتواف ــة، والإمكان الطلب
الرســم والتشــكيل الفنّــي، وتوافــر أماكــن تدريــب للمــرح؛ إذ اعتمــدت معظــم الــدروس عــى مــا يتوافــر 

ــة. ــوادّ أوّلي ــيطة وم ــات بس ــن خام م

المركز الوطني لتطوير المناهج
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ــة،  ــة التكعيبي ــية والمدرس ــة الوحش ــة كالمدرس ــدارس الفنيّ ــهر الم ــنتعرّف إلى أش ــدة، س ــذه الوح ــزاء، في ه ــا الأع طلبتن
وأشــهر الفنانــن، وأهــم أعمالهــم الفنيّــة التابعــة لتلــك المــدارس، وســنعُبّ عــن مهاراتنــا عــر تصميــم ملصــق أعــاني بإبــداع، 
وســنتعلّم كيفيــة التقــاط الصــور الفوتوغرافيــة عــن طريــق درس التصويــر الفوتوغــرافي بأســلوب ممتــع وشــائق، وســنتعرّف 
ــة  ــات الطباع ــة بتقنيّ ــة متنوّع ــالً فني ــننُتج أع ــة، وس ــارة الإغريقي ــارة في الحض ــنّ الع ــق ف ــن طري ــةِ ع ــاليب المعماري إلى الأس
عــر دراســتنا مفهومَــي الطباعــة البــارزة والطباعــة الغائــرة، وســنعُزّز مهاراتنــا في الرســم الهنــدسي لشــارع بشــكل منظــوري 
بعــد دراســة المنظــور الخطّــي الخارجــي، وسنكتشــف أنــوع الزخــارف الكتابيــة الإســامية وخصائصهــا. ولأنّ الأردنّ زاخــر 

ــان مــن بلــدي. ــة في درس فنّ بالمبدعــن في كلّ المجــالات؛ ســنتعرّف إلى أهــمّ الفنانــن الأردنيــن، وأهــم إنجازاتهــم الفنيّ
وأخــرًا، فــإنّ اكتســابنا لهــذه المهــارات الفنيّــة، واطّلاعنــا عــى مهــارات النقــد الفنـّـي، يســاعدنا عــى إصــدار الأحكام  	

عــى الأعــال الفنيّــة بموضوعيــة تامّــة، ويُكســبنا القــدرة عــى تقديــر القِيَــم الجماليــة لــكلّ مــا هــو حولنــا.

النتاجات الخاصّة بالوحدة

د أهمّ خصائص مدرسة الفن الوحشي. 1- أُعدِّ
2- أُميِّز أهمّ خصائص الفن التكعيبي.  

م ملصقًا إعلانيًّا مراعيًا القواعد الأساسية لنجاحه. 3- أُصمِّ
4- أُميِّز خصائص التصوير الفوتوغرافي للشخصيات.
د أهمّ ميزات فنّ العمارة في الحضارة الإغريقية. 5- أُعدِّ

6- أُقارِن بين تقِْنيّات الطباعة البارزة والغائرة.
ذ رسمً يُمثّل منظورًا خارجيًّا بصورة صحيحة. 7- أُنفِّ
ر القِيَم الجمالية للزخارف الكتابية الإسلامية. 8- أُقدِّ

9- افتخِر بأعمال الفنانين الأردنيين، ودورهم في تمثيل وطني الأردنّ. 
10- أُصدِر حكمً على العمل الفني، من حيث العناصر البصرية. 

مقدّمة الوحدة

بسم الله الرحمن الرحيم
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Fauvism  ُالمدرسةُ الوحشيّة

أتهيأُّ وأستكشفُ

؟  ما العَلاقةُ اللونيّةُ التي حقّقها الفناّنُ في هذِهِ اللوحةِ؟ انسجامٌ لونيٌّ أمْ تباينٌ لونيٌّ

هَلْ استخدمَ الفناّنُ هِنرْي الظلَّ والنورَ في لوحتهِِ الفنِّيّةِ؟

ما نوعُ الزخارفِ التي استخدَمها الفناّنُ في هذِهِ اللوحةِ؟

ماذا أرى في هذِهِ اللوحةِ؟

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها: 

الصورةُ )1( : لوحةُ )الغرفةِ الحمراءِ( للفنّانِ هِنرْي ماتيس.

تُعــدُّ المدرســةُ الوحشــيّةُ مِــنْ مــدارسِ الفــنِّ الحديــثِ التــي تمتــازُ باســتخدامِ الألــوانِ القويّــةِ الســاطعةِ، 

ــاطةِ في الأسلوبِ.  والبس

1
2
3
4

الفكرةُ الرئيسةُ

الدرسُ 
الأوّلُ  
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الصورةُ )2(
لوحةُ )قواربَ في مارتيج( للفنّانِ راؤول دُوفي.

أتعلمُّ

ــةِ  ــوانِ القويّ ــتخدامِ الأل ــزتْ باس ــنَ، تميّ ــرنِ العشري ــعِ الق ــرتْ في مطل ــةٌ ظه ــةٌ فنِّيّ ــيّةُ: مدرس ــةُ الوحش المدرس

ــدّةِ اللونيّــةِ )التشــبُّعِ  الســاطعةِ، دونَ التركيــزِ عــى إظهــارِ القِيَــمِ اللونيّــةِ )الظــلِّ والنــورِ(؛ إذْ اعتمــدَتْ عــى الشِّ

( بطبقــةٍ واحــدةٍ مِــنَ اللــونِ. ومِــنْ أشــهرِ فنّــاني هــذِهِ المدرســةِ: هِنْــري ماتيــس Henri Matisse، وأنْدريــه  اللــونيِّ

.Raoul Dufy وراؤول دُوفي ،André Derain دِيــران

مِنْ أهمِّ ميزاتِ المدرسةِ الفنِّيّةِ الوحشيّةِ: 

اســتخدامُ الألــوانِ الصارخــةِ: اســتخدامُ الألــوانِ الزاهيــةِ والمُشــرقةِ، ووضــعُ الألــوانِ مباشــرةً علــى اللوحةِ 

دونَ مــزجٍ أوْ تعديــلٍ.

تبســيطُ الأشــكالِ وتجريدُهــا: اســتخدامُ خطــوطٍ ســميكةٍ، والابتعــادُ عَــنِ التفاصيــلِ الدقيقــةِ، حيــثُ كانــتِ 

الأشــكالُ مُســطّحةً وغــرَ مُتقَنــةٍ، وعــى درجــةٍ عاليــةٍ مِــنَ التجريــدِ.

ُ أهــمَّ  التعبــرُ الــذاتيُّ الحــرُّ عَــنِ الموضوعــاتِ بــدلاً مِــنْ تمثيــلِ المشــاهدِ بدِقّــةٍ. أنظــرُ إلى الصــورةِ )2( التــي تُبــنِّ

. ــنِّ الوحشيِّ ــصِ الف خصائ

1

2

3
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أضعُ إشارةَ )√( أسفلَ اللوحةِ التي تنتمي إلى الفنِّ الوحشيِّ في ما يأتي:

نشاطٌ )1(

واصــلَ الفنـّـانُ هِنـْـري ماتيــس مســرتَهُ الفنِّيّــةَ إلى آخــرِ حياتـِـهِ حتّــى بعــدَ إصابتـِـهِ بالمــرضِ، وحــنَ أصبــحَ يتنقّــلُ 

؛ إذْ اســتخدمَ أســلوبَ الكــولاج، فوظّــفَ  ــنِ الفــنِّ الوحــيِّ ــرِ عَ كٍ، طــوّرَ أســلوبَهُ في التعب عــى كُــرسيٍّ مُتحــرِّ

ــةِ،  ــقِ هــذِهِ التِّقْنيّ ــنْ طري ــكارِهِ. وعَ ــنْ أف ــهِ وعَ ــرِ عــاّ يجــولُ في داخلِ ــةِ للتعب ــصَّ وقُصاصــاتِ الأوراقِ الملوّن المقِ

ابتكــرَ مطبوعــاتٍ للكتــبِ ومنســوجاتٍ وتصاميــمَ للســراميكِ، أنظــرُ إلى الصــورةِ )6(.

الصورةُ )6( :  مِنْ أعمالِ الفنّانِ هِنْري ماتيس.

الصورةُ )5(: لوحةُ للفنّانِ جان مِيليه.الصورةُ )4(: لوحةٌ للفنّانِ بيكاسو.الصورةُ )3(: لوحةٌ للفنّان فلامِنك.
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الشكلُ )1(

الصورةُ )7( :  لوحةٌ للفنّانِ أحَمد شَيف.

ــانِ هِنْــري ماتيــس )المدرســةِ الوحشــيّةِ( عــى دفــرِ  ــذُ نموذجًــا مُاكيًــا لعمــلِ الفنّ بالاســتعانةِ بالشــكلِ أدنــاهُ، أُنفِّ

الرســمِ، باســتخدامِ قُصاصــاتِ الأوراقِ الملوّنــةِ والمقِــصِّ واللاصــقِ. 

نشاطٌ )2(

ومِنَ الفنّانيَن العربِ الذين تأثّروا بأسلوبِ المدرسةِ الوحشيّةِ الفنّانُ الإماراتيُّ أحَمد شَيف. أنظرُ إلى الصورةِ )7(.
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رُ وأستنتجُ أفُكِّ

أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ فنَّ المدرسةِ الوحشيّةِ. أُعرِّ

أُميِّزُ أهمَّ خصائصِ المدرسةِ الفنِّيّةِ الوحشيّةِ.

م. أذكرُ أهمَّ فناّني المدرسةِ الفنِّيّةِ الوحشيّةِ، وأهمَّ أعلِماِ

ذُ نموذجًا للوحةٍ فنِّيّةٍ، تُاكي أسلوبَ فنِّ المدرسةِ الوحشيّةِ.  أُنفِّ

ــرِ  ــهِ، وتغيي ــدَ مرضِ ــيِّ بع ــهِ الفنِّ ــةِ عمل ــس بتأدي ــري ماتي ــانِ هِنْ ــتمرارِ الفنّ ــنْ اس ــتفادُ مِ ــدرسُ المُس ــا ال - م

ــاتِ؟ ــاجِ اللوح ــي إنت ــلوبهِِ ف أس
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Cubism  ُالمدرسةُ التكعيبيّة

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

تُعدُّ المدرسةُ التكعيبيّةُ إحدى مدارسِ الفنِّ الحديثِ، التي تمتازُ باستخدامِ الأشكالِ الهندسيّةِ وتجريدِها في الرسمِ.	

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:

ماذا أرى في هذِهِ اللوحةِ؟

هَلْ يبدو شَكلُ المنازلِ والأشجارِ مألوفًا كَما نراها مِنْ حولنِا؟

ما الذي يجعلُ هذِهِ المنازلَ مُتلِفةً عمّ نُشاهدُهُ في الواقعِ؟

دُ الألوانَ التي استخدمَها الفناّنُ في هذِهِ اللوحةِ. أُعدِّ

الصورةُ )1( : لوحةُ )منزلٍ في إيستاك( للفنّانِ جورج براك.

1
2
3
4

الدرسُ 
الثاني  
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المدرســةُ التكعيبيّــةُ: مدرســةٌ فنِّيّــةٌ ظهــرتْ في أوائــلِ القــرنِ العشريــنَ، وتميّــزتْ هذِهِ المدرســةُ باســتخدامِ الأشــكالِ 

الهندســيّةِ وتجريدِهــا؛ إذْ ابتعــدَ فناّنــو هــذِهِ المدرســةِ عــن تقليــدِ الطبيعــةِ في لوحاتِـِـم، وافتَرضــوا أنَّ عنــاصَر الطبيعةِ 

جميعَهــا هِــيَ في الأصــلِ أشــكالٌ هندســيّةٌ؛ كالبيــوتِ والأشــجارِ والوجــوهِ وأشــكالِ الفواكِــهِ والآلاتِ الموســيقيّةِ 

ــطِ،  ــاتِ والأســطواناتِ والمخاري وغيرِهــا، وأخــذوا فــي تحليلِهــا وتجريدِهــا إلــى عناصــرَ هندســيّةٍ؛ كالمُكعّب

وأعــادوا صياغتهِــا بطريقــةٍ لا تُشــبهُِ مــا نــراهُ عــى أرضِ الواقــعِ.

ــنْ أهــمِّ  ــراك Georges Braque مِ ــانُ الفرنــيُّ جــورج ب ــو بيكاســوPablo Picasso والفنّ ــانُ الإســبانيُّ بابل يُعــدُّ الفنّ

ــورةِ )2(.  ــرُ إلى الص ــنِ. أنظ ــرورِ الزم ــوّرَتْ بم ــي تط ــةِ الت ــةِ الفنِّيّ ــذِهِ المدرس ــي ه مؤسِّ

الصورةُ )2( : لوحةُ )جارنيكا( للفنّانِ بابلو بيكاسو التي تُثِّلُ مُعاناةَ الناسِ في تلكَ الفترةِ بسببِ الحربِ الأهليّةِ الإسبانيّةِ.

أتعلمُّ
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ــكالُ ذاتُ  ــةٍ الأش ــتطيلِ، وبخاصّ ــروطِ والمُس ــثِ والمخ ــعِ والمُثلّ ــلِ المُربّ ــيّةِ: مث ــكالِ الهندس ــتخدامُ الأش اس

ــا الحــادّةِ. الزواي

تجريــدُ الأشــكالِ والبُعــدُ عَــنِ التفاصيــلِ: تُرسَــمُ الأشــكالُ الحقيقيّــةُ بشــكلٍ هندســيٍّ ودونَ تفاصيــلَ )بصــورةٍ 

تجريديّةٍ(. 

استخدامُ الألوانِ والخطوطِ القويّةِ: تكونُ الخطوطُ حادّةً والألوانُ مًحايدة أوْ زاهيةً وغيرَ واقعيّةٍ.

تمتازُ المدرسةُ التكعيبيّةُ بعدّةِ خصائصَ رئيسةٍ، أبرزُها:

 . أمسحُ الرابطَ المجاورَ؛ لأتعرّفَ أكثرَ إلى أسلوبِ الفنِّ التكعيبيِّ

1

3

2

رَة، الــذي اشــتُهِرَ عــى نطــاقٍ  ومِــنَ الفناّنــنَ الأردنيِّــنَ الذيــنَ تأثّــروا بالفــنِّ التكعيبــيِّ الفنـّـانُ مهنــا الــدُّ 	

واســعٍ لأنّــهُ أوّلُ مَــنْ قــدّمَ نــاذجَ مِــنَ الفــنِّ التكعيبــيِّ والفــنِّ التجريــديِّ في الفنــونِ البَصَيّــةِ في المملكــةِ الأردنيّةِ 

الهاشــميّةِ، أنظــرُ إلى الصــورةِ )3(. وتأثّــرَ الفنـّـانُ حَفيــظ قَسّــيس أيضًــا بالمدرســةِ التكعيبيّــةِ كَــا يظهــرُ في لوحتـِـهِ 

في الصــورةِ )4(.

رّة.  الصورةُ )4( :  لوحةُ )المدينةِ( للفنّانِ الأردنيِّ حَفيظ قَسّيس.الصورةُ )3( :  لوحةٌ تكعيبيّةٌ للفنّانِ الأردنيِّ مهنا الدُّ
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ــنِ )6( و)7(  ــرُ إلى الصورتَ ــمَّ أنظ (، ثُ ــؤيِّ ــرطِ اللؤل ــاةِ ذاتِ القُ ــةَ )الفت ــلُ لوح ــي تُثِّ ــورةِ )5( الت ــرُ إلى الص أنظ

للوحــةِ نفسِــها والتــي أُعيــدَ رســمُها بأســلوبَ المدرســةِ التأثيريّةِ/الانطباعيّــةِ والمدرســةِ التكعيبيّــةِ، وأكتــبُ اســمَ 

رُ إجابَتــي.  ــرِّ ــاهُ، وأُب ــنِ، فــي الفــراغِ المحــدّدِ أدن ــا اللوحتَي المدرســةِ المُتّبَعــةِ فــي رســمِ كلِت

بالاســتعانةِ بالصــورةِ )8(، أرســمُ عــى دفــرِ الرســمِ لوحــةً تُثِّــلُ وجــهَ إنســانٍ بقلــمِ الرصــاصِ، وذلـِـكَ بالاعتــادِ 

ــهُ  نُ ــمَّ أُلوِّ ــورةِ )9(، ثُ ــردِ في الص ــرِ الن ــى حج ــودةِ ع ــامِ الموج ــتخدامِ الأرق ، وباس ــيِّ ــنِّ التكعيب ــلوبِ الف ــى أس ع

ــهِ.  . أُشــارِكُ أصدِقائي/صَديقــاتي الشــكلَ النهائــيَّ للوجــهِ الــذي حصلــتُ علَيْ بالألــوانِ الُمفضّلــةِ لــديَّ

نشاطٌ )1(

نشاطٌ )2(

الصورةُ )5(
 ) لوحةُ )الفتاةِ ذاتِ القرَطِ اللؤلؤيِّ

للفنّانِ يُوهانَس فيرمير.

الصورةُ )6(

.......................

الصورةُ )7(

.......................
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الصورةُ )8(: نماذجُ لملامحِ الوجهِ حسْبَ أسلوبِ رسمِ بيكاسو.

الصورةُ )9(: حجرُ النردِ.

عيٌن  أذنٌ ثانيةٌفمٌ شكلُ الوجهِ أذنٌ عيٌن ثانيةٌ أنفٌ 
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رُ وأستنتجُ أفُكِّ

أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ المدرسةَ الفنِّيّةَ التكعيبيّةَ. أُعرِّ

دُ خصائصَ المدرسةِ الفنِّيّةِ التكعيبيّةِ. أُعدِّ

ذُ نموذجًا للوحةٍ فنِّيّةٍ تُاكي أسلوبَ المدرسةِ الفنِّيّةِ التكعيبيّةِ. أُنفِّ

رُ إجابَتي. هَلْ توصَفُ المدرسةُ التكعيبيّةُ بأنّا وسيلةٌ لتبسيطِ الواقعِ أمْ لتعقيدِهِ؟ أُبرِّ 1
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Poster ٍّتصميمُ مُلصقٍ إعلاني

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

يهدِفُ المُلصقُ الإعلانيُّ )البوستر( إلى الإعلانِ عَنْ فكرةٍ أوْ موضوعٍ ما.       	

  ماذا أرى في الصورةِ؟

 ماذا نُسمّي هذا النوعَ مِنَ التصميمِ؟

ما المعلوماتُ التي حصلتُ علَيْها مِنْ هذا التصميمِ؟

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها: 

الصورةُ )2( 

1
2
3

الدرسُ 
الثالِثُ 
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أنواعُ المُلصقاتِ:

المُلصقُ الإعلانيُّ: يُستخدَمُ وسيلةً للتسويقِ أوِ الإعلانِ عَنْ مُنتَجٍ مُعيّنٍ، أنظرُ إلى الصورةِ )3(.

ــاتٍ  ــى معلوم ــهِ عل ــزُ باحتوائِ ــبٍ، ويتميّ ــدثٍ قري ــبةٍ أوْ ح ــنْ مُناس ــانِ عَ ــتخدَمُ للإع ــداثِ: يُس ــقُ الأح مُلص

ــورةِ )4(. ــى الص ــرُ إل ــزةٍ. أنظ موج

ــوعٍ  ــورِ بموض ــةِ الجمه ــدفِ توعي ــةٍ، به ــاديّةٍ أوْ توعويّ ــالةٍ إرش ــهِ رس ــى توجي ــتمِلُ عل : يش ــويُّ ــقُ التوع المُلص

ــى الصــورةِ )5(. ــدْ تكــونُ ضــارّةً. أنظــرُ إل ــرِ صحيحــةٍ قَ ــنْ مُمارســاتٍ غي ــم مِ ــنٍ، أوْ تحذيرِهِ مُعيّ

بَصَــريٌّ  تصميــمٌ  )البوســتر(:  الإعلانــيُّ  المُلصــقُ 

ــاتِ  ــجِ لمنتَج ــةٍ، أوِ التروي ــالةٍ معيّن ــلِ رس ــتخدَمُ لنق يُس

أوْ خِدْمــاتِ الشــركاتِ أوْ حَمْــاتٍ توعويّــةٍ، باســتخدامِ 

ــا  ــوانِ، وتنفيذِه ــورِ والأل ــوصِ والص ــنَ النص ــجٍ مِ مزي

ــورِ. ــاهَ الجمه ــذِبُ انتب ــةٍ تج بطريق

وقَــدْ يكــونُ أداةً تســويقيّةً فعّالــةً، تســتفيدُ مِنهْــا العلاماتُ 

ــرُ  ــا. أنظ ــا وخِدْماتهِ ــجِ لمنتجاتهِ ــي التروي ــةُ ف التجاريّ

إلــى الصــورةِ )2(. 

أتعلمُّ

. الصورةُ )2( :  نموذجُ مُلصقٍ إعلانيٍّ

1

3

2

الصورةُ )5(الصورةُ )4(الصورةُ )3(
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باعُ الخُطواتِ الآتيةِ: لتصميمِ مُلصقٍ إعلانيٍّ ناجحٍ، علينا اتِّ
 . تحديدُ الفكرةِ الرئيسةِ للمُلصقِ الإعلانيِّ

ــى  ــبٍ عل ــكانٍ مناس ــي م ــهُ ف ــاذبٍ، ووضعُ ــحٍ وج ــوانٍ واض ــارُ عن اختي

المُلصــقِ.

إضافةُ الصورِ أوِ الرسوماتِ المناسبةِ لفكرةِ المُلصقِ. 

كتابــةُ النصــوصِ والمعلومــاتِ عَــنِ المُنتَــجِ أوِ الحــدَثِ أوِ الرســالةِ، مثــلِ: 

مَتــى؟ أيــنَ؟ مــاذا؟

ــةِ ألــوانٍ مُتناســقةٍ؛ لجــذبِ  ــةٍ: اســتخدامُ لونَيــنِ أوْ ثلاث ــارُ ألــوانٍ جاذب اختي

ــاهِ وإبــرازِ الرســالةِ. الانتب

تحديــدُ الشــعارِ أوِ العلامــةِ التجاريــةِ إنْ وُجِــدتْ؛ لإبــرازِ الجهــةِ المُعلِنــةِ أوِ 

الراعيــةِ. أنظــرُ إلــى الصــورةِ )6(.

1

3
4

5

6

2

الصورةُ )6(
 )بوستر( توعويٌّ عَنْ مضارِّ التدخيِن.

دُ نوعَ الُملصقِ في كلِّ صورةٍ مِنَ الصورِ الآتيةِ: بناءً على ما سبقَ، أُحدِّ
نشاطٌ )1(

الصورةُ )7(

.......................

الصورةُ )8(

.......................

الصورةُ )9(

.......................
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ــا أوْ مُلصقًــا للإعــانِ عَــنْ حــدَثٍ أوْ مُناســبةٍ  ــا أوْ توعويًّ ــمُ مُلصقًــا إعلانيًّ بمســاعدةِ معلِّمي/معلِّمتــي، أُصمِّ

. يُمكنُِنــي الاســتفادةُ مِــنْ صــورِ بعــضِ المجــاّتِ والكتــبِ  مــا، بالاســتعانةِ بخُطــواتِ تصميــمِ المُلصــقِ الإعلانــيِّ

القديمــةِ مِــنْ حَولــي. 

نشاطٌ )2(

نشاطٌ )2(
رُ وأستنتجُ أفُكِّ

 . أذكرُ اسمَ تطبيقٍ مِنْ تطبيقاتِ الحاسوبِ يُستخدَمُ لتصميمِ المُلصقِ الإعلانيِّ

ما العواملُ التي تجعلُ المُلصقَ الإعلانيَّ أكثرَ جاذبيّةً وفاعليّةً؟
هَــلْ يُمكِــنُ اســتخدامُ الوســائِلِ الرقْميّــةِ مثــلِ وســائلِ التواصــلِ الاجتماعــيِّ والمواقــعِ الإلكترونيّــةِ بــدلً 

؟ مِــنَ المُلصــقِ الإعلانــيِّ
ــرِ  راتِ والتنمُّ ــدِّ ــنِ والمُخ ــلبيّةِ كالتدخي ــلوكاتِ الس ــنَ الس ــدِّ مِ ــي الح ــةِ ف ــاتِ التوعويّ ــةُ الإعلان يّ ــا أهمِّ م

؟ ــيِّ الإلكترون

1

3
2

4

أقُيمُّ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ المُلصقَ الإعلانيَّ )البوستر(. أُعرِّ

أذكرُ أنواعَ المُلصقاتِ الإعلانيّةِ )البوسترات(.

ذُ تصميمًا لمُلصقٍ إعلانيٍّ )بوستر(، مَعَ مراعاةِ الخُطواتِ الصحيحةِ. أُنفِّ
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التصويرُ الفوتوغرافيُّ للأشخاصِ )البورتريه(

الفكرةُ الرئيسةُ 

أتهيأُّ وأستكشفُ

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليهِا:

ماذا أرى في هذِهِ الصورةِ؟

أصِفُ المشاعرَ عَنْ طريقِ تعابيِر الوجهِ في الصورةِ. 

ما الهدفُ مِنْ التقاطِ الصورةِ الشخصيّةِ؟ 

زُ على التقاطِ تعبيراتِ الوجهِ ومشاعرِ الشخصيّةِ. ، يُركِّ )البورتريه( نوعٌ مِنْ أنواعِ التصويرِ الفوتوغرافيِّ

الصورةُ )1(: صورةٌ فوتوغرافيّةٌ لطفلٍ. 

1
2
3

الدرسُ 
الرابِعُ  



25

ــةٍ  ــورٍ فرديّ ــاطِ ص ــدِفُ إلى التق ــرِ، يه ــواعِ التصوي ــنْ أن ــوعٌ مِ ــه(: ن ــرافيِّ )البورتري ــرِ الفوتوغ ــنُّ التصوي ف

ــارِ  ــخصيّةِ وإظه ــاتِ الش ــرازِ جماليّ ــدفِ إب ــةِ، به ــةِ المزِاجيّ ــهِ والحال ــرِ الوج ــى تعاب ــزِ ع ــعَ التركي ــخصِ مَ للش

. ــةٍِ ــلِ هيئ ــةٍ بأفض ــةٍ فنِّيّ ــا بطريق ملامِحه

تحتــاجُ عمليّــةُ إتقــانِ التصويــرِ الفوتوغــرافيِّ )البورتريــه( إلى التدريــبِ عــى مهــاراتٍ وقواعِــدَ تهــدِفُ إلى 

ــا. تحســنِ الصــورةِ، وجعلِهــا أكثــرَ توازنًــا وجاذبيّــةً بصريًّ

ــرِ )البورتريــه( قاعــدةُ الأثــاثِ  ــنْ أهــمِّ قواعــدِ تصوي ومِ

)Rule of thirds( التــي تقــومُ عــى تقســيمِ الشــكلِ المــرادِ تصويــرُهُ 

ــنِ  ــنِ أُفقيَّ ــمِ خطَّ ــقِ رس ــنْ طري ــاويةٍ، عَ ــزاءٍ مُتس ــعةِ أج إلى تس

لانِ شــبكةً مُكوّنــةً مِــنْ تســعةِ  ــنِ، بحيــثُ يُشــكِّ وآخرَيــنِ عموديَّ

مُربّعــاتٍ. أنظــرُ إلى الشــكلِ )1(.

وتُســمّى النقــاطُ التــي تتقاطــعُ فيهــا هــذِهِ الخطُــوطُ باســمِ 

نقــاطِ القــوّةِ أوْ نقــاطِ الاهتــامِ، بحيــثُ توضــعُ الأهــدافُ التــي 

نُريــدُ تصويرَهــا في تقاطُــعِ هــذِهِ الخطُــوطِ. أنظــرُ إلى الصــورةِ )2(.  

أتعلمُّ

الشكلُ  )1( : تقسيمُ الصورةِ لأثلاثٍ. 

الصورةُ )2(: تقسيمُ الصورةِ إلى أثلاثٍ، ووضعُ 
الجبهةِ والذقنِ على نقاطِ التقاطُعِ. 



26

يّةُ استخدامِ قاعدةِ الأثلاثِ في النقاطِ الآتيةِ:  وتكمنُ أهمِّ

في ما يأتي، تصنيفُ الفئاتِ العمريّةِ في تصويرِ )البورتريه( وأهمُّ مِيزاتِا:

توجيهُ العينِ: تُساعِدُ على جذبِ عينِ المُشاهِدِ إلى العناصرِ الرئيسةِ في الصورةِ.

التوازنُ: تجعلُ الصورةَ تبدو طبيعيّةً. 

رَ فرصةً للتجربةِ والتنويعِ في إنشاءِ التكوينِ.   الإبداعُ: تُعطي المُصوِّ

صُ تقِْنيّاتٌ مُعيّنةٌ لكلِّ فئةٍ عمريّةٍ؛ لتحقيقِ  يشملُ فنُّ تصويرِ )البورتريه( الفئاتِ العمريّةَ جميعَها، حيثُ تُصَّ

أفضلِ النتائجِ وإبرازِ الشخصيّةِ بطريقةٍ مُناسبةٍ. 

 بورتريه تصويرِ حديثي الولادةِ. أنظرُ إلى الصورةِ )3(.

• تصويرُ الأطفالِ وهُم نائمونَ أوْ في هيئاتٍ لطيفةٍ، مَعَ التركيزِ على 

الملامحِ الناعمةِ والبريئةِ. 

• استخدامُ الإضاءةِ الناعمةِ والخلفيّاتِ البسيطةِ.

لالِ(. • استخدامُ الدعائمِ )مِثلِ البطانيّاتِ والسِّ

 بورتريه تصويرِ الأطفالِ. أنظرُ إلى الصورةِ )4(.

• إبرازُ البراءةِ والعفويّةِ.

• التصويرُ في بيئةٍ طبيعيّةٍ، مِثلِ الحدائقِ أوِ المنزلِ.

• التركيزُ على اللقطاتِ العفويّةِ عندَ اللعِبِ أوِ الضحكِ.

1

1

2

2
3

الصورةُ )3(: بورتريه لطفلٍ رضيعٍ.

الصورةُ )4(: بورتريه لطفلٍ.
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 بورتريه تصويرِ الشبابِ. أنظرُ إلى الصورةِ )5(.

• إبرازُ الثقةِ والاحترافيّةِ في التركيزِ على الهوُيّةِ الشخصيّةِ، بحيثُ 

تُستخدَمُ الصورُ الفوتوغرافيّةُ )البورتريه( في كتابةِ السيرةِ الذاتيّةِ؛ 

مِ لوظيفةٍ مُعيّنةٍ أوِ للسفرِ.  للتقدُّ

• تصويرٌ عصريٌّ وأنيقٌ يعكِسُ أسلوبَ حياتِمِ.

• استخدامُ الإضاءةِ القويّةِ والخلفيّاتِ العصريّةِ.

• التركيزُ على التعبيِر والقوّةِ في المظهرِ. 

، أنظرُ إلى الصورةِ )6(. ميَن في السنِّ  بورتريه تصويرِ المتقدِّ

. • إبرازُ الحكمةِ والتاريخِ الشخصيِّ

• تصويرٌ عاطفيٌّ يُركِزُ على التعبيراتِ والمواقفِ.

• استخدامُ إضاءةٍ دافئةٍ؛ لإبرازِ الملامحِ بلطفٍ.

3

4

1
2

. الصورةُ )5(: بورتريه لشابٍّ

. مٍ في السنِّ الصورةُ )6(: بورتريه لرجلٍ مُتقدِّ

الصورةُ )7(

رُ الزاويةَ الصحيحةَ للتصويرِ؟ هَلْ اختارَ المُصوِّ

رُ إبرازَ ملامحِ المرأةِ البدويّةِ في هذِهِ الصورةِ؟ هَلْ استطاعَ الُمصوِّ

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ السؤالَيِن:
نشاطٌ )1(
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ما العواملُ التي تجعلُ مِنَ الصورةِ )البورتريه( أكثرَ جمالً؟

َ عَنْ مشاعرِهِم؟  هَلْ يُمكِنُ للتصويرِ الفوتوغرافيِّ للأشخاصِ )البورتريه(، أنْ يُعبِّ

هَلْ استخدامُ التعديلاتِ الرقْميّةِ على الصورةِ يجعلُها أقلَّ واقعيّةً؟ 

رُ وأستنتجُ أفُكِّ

1

3
2

رُ زَميلي/زَميلتــي أوْ أحــدَ أفــرادِ أُسرتي حسْــبَ طريقــةِ )البورتريــه(، وأضــعُ  بمســاعدةِ معلِّمي/معلِّمتــي، أُصــوِّ

الصــورَ في الإطــارِ الآتي، مَــعَ مراعــاةِ وضــعِ الأهــدافِ في الصــورةِ عــى نقــاطِ التقاطُــعِ في الإطــارِ. 

نشاطٌ )2(
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اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ التصويرَ الفوتوغرافيِّ للشخصيّاتِ )البورتريه(. أُعرِّ

أُميِّزُ خصائصَ التصويرِ الفوتوغرافيِّ للشخصيّاتِ.

ذُ مجموعةً مِنَ الصورِ الفوتوغرافيّةِ للشخصيّاتِ بإتقانٍ. أُنفِّ

رُ معرفتي بالتصويرِ الفوتوغرافيِّ بوصفِهِ مِهنةً للمُستقبَلِ.  أُطوِّ

أقُيمُّ تعلُّمي
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فنُّ العمارةِ عندَ الإغريقِ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

ا مُتميِّزًا. تُعدُّ الحضارةُ الإغريقيّةُ واحدةً مِنَ الحضاراتِ التي قدّمتْ فنًّا مِعماريًّ

ما الموادُ التي استخدمَها الإغريقُ في بناءِ هذا المعبدِ؟ 

ا في الفنونِ والعمارةِ لدى مُتلفِ الحضاراتِ؟ لماذا تُلاقي دورُ العبادةِ اهتمامًا خاصًّ

؟  ما أبرزُ المعالمِ المشابهةِ لمعبدِ )البارثنون( في وطني الحبيبِ الأردنِّ

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:

الصورةُ )1(: معبدُ )البارثنون( في مدينةِ أثينا. 

1
2
3

الدرسُ 
الخامسُ  
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ــرتْ  ــةِ في التاريــخِ، والتــي أثّ ــنْ أعظــمِ الإنجــازاتِ المعماريّ ــةِ مِ يُعــدُّ فــنُّ العــارةِ في الحضــارةِ الإغريقيّ

رِ العــارةِ في العصــورِ اللاحقــةِ. وقَــدْ ازدهــرتِ العــارةُ الإغريقيّــةُ في القــرنِ الخامــسِ  بصــورةٍ كبــرةٍ في تطــوُّ

قبــلَ الميــادِ في اليونــانِ.

أتعلمُّ

استخدامُ الأعمدةِ في العمارةِ بكثرةٍ، والتي اقتصرتْ على ثلاثةِ أنواعٍ، هِيَ: 

: يتميّــزُ بالبســاطةِ والمتانــةِ، ويكــون قصــرًا وســميكًا، ولا يحتــوي عــى قاعــدةٍ أســفلَ  • العمــودُ الــدوريُّ

العمــودِ، ولــه تــاجٌّ غــرُ مُزخــرَفٍ. أنظــرُ إلى الشــكلِ )1(.

، وهــوَ أرفــعُ وأطولُ، ويشــتملُ عــى قاعدةٍ  : أكثــرُ أناقــةً وتفصيــاً مِــنَ العمــودِ الــدوريِّ • العمــودُ الأيــونيُّ

دائريّــةٍ أســفلَ العمــودِ، ولــهُ تــاجٌ يحتــوي عــى حلزونَــنِ مُزخرَفَيِن عــى الجانبَــنِ. أنظــرُ إلى الشــكلِ )2(. 

ــا، ويحتــوي عــى  ــدًا وزُخرفــةً، ويكــونُ العمــودُ طويــاً ورفيعً ــرُ الأعمــدةِ تعقي : أكث • الطــرازُ الكورنثــيُّ

قاعــدةٍ زُخرفيّــةٍ، ويتميّــزُ التــاجُ بزخــارِفَ نباتيّــةٍ مِــنْ أوراقِ نبــاتِ )الأكانتــوس(. أنظــرُ إلى الشــكلِ )3(.

والمعابــدِ  المســارحِ  ببنــاءِ  الاهتــامُ 

ــوشٍ  ــا بنق ــةٍ، وتزيينهِ ــامٍ ضخم بأحج

القِصــصَ  تَكــي  فنِّيّــةٍ  وتماثيــلَ 

ــةَ والأســاطيَر، وإظهــارُ التوازنِ  الدينيّ

ــرزِ  ــنْ أب ــم. ومِ ــلِ في تصاميمِهِ والتماثُ

معبــدُ  الإغريقيّــةِ  المعماريّــةِ  المعــالَِ 

)ديونيســيوس( الــذي يعنــي المدينــةَ 

العاليــةَ. أنظــرُ إلى الصــورةِ )2(. 

أهمُّ ميزاتِ العمارةِ الإغريقيّةِ:

الصورةُ )2(: مسرحُ )ديونيسيوس( في مدينةِ أثينا في 
اليونانِ، وهُوَ مِثالٌ على فنِّ العمارةِ الإغريقيّةِ.

1

2
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نشاطٌ )1(

أضعُ إشارةَ )√( أسفلَ الصورةِ التي تُثِّلُ عمودًا مِنَ الحضارةِ الإغريقيّةِ في ما يأتي: 

. الشكلُ )1(: العمودُ الدوريُّ

الصورةُ )3(

.....................

الصورةُ )4(

.....................

الصورةُ )5(

.....................

. .الشكلُ )2(: العمودُ الأيونيُّ الشكلُ )3(: العمودُ الكورنثيُّ

إفريز
إفريزإفريز

حّمال
حّمالحّمال
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نشاطٌ )2(
فُهــا  ــلُ فــنَّ العــارةِ الإغريقيّــةِ عــى دفــرِ الرســمِ وأُوظِّ أرســمُ أحــدَ أشــكالِ الأعمــدةِ التــي درســتُها، والتــي تُثِّ

في لوحــةٍ مِــنْ إبداعــي، بالاســتعانةِ بالشــكلِ أدنــاهُ :

كيفَ أثّرتْ فنونُ العمارةِ الإغريقيّةِ في الحضاراتِ التي تلَتْها؟ 

؟ في الأردنِ آثارٌ رومانيّةٌ عديدةٌ، فهلْ يوجدُ تشابُهٌ بينهَا وبيَن الفنِّ الإغريقيِّ

رُ وأستنتجُ  أفُكِّ

1
2

الشكلُ )4( 

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

دُ أهمَّ ميزاتِ فنِّ العمارةِ في الحضارةِ الإغريقيّةِ. أُعدِّ

أذكرُ أهمَّ المعالِِ التاريخيّةِ في الحضارةِ الإغريقيّةِ. 

ذُ عملً فنيًّّا يُمثِّلُ فنَّ العمارةِ في الحضارةِ الإغريقيّةِ. أُنفِّ

، بوصفِهِ جزءًا مِنَ  يّةَ الحفاظِ على التراثِ المِعماريِّ رُ أهمِّ أُقدِّ

الهُويّةِ الثقافيّةِ والتاريخيّةِ. 

أقُيمُّ تعلُّمي
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تقِْنيّاتُ الطباعةِ الفنِّيّةِ )الغائرةِ والبارزةِ(

الفكرةُ الرئيسةُ

أتَهََيَّأُ وَأسَْتكَْشِفُ

تُعدُّ الطباعةُ الفنِّيّةُ إحدى التِّقْنيّاتِ الفنِّيّةِ الإبداعيّةِ، لإنتاجِ عدّةِ نُسَخٍ مِنَ العملِ الفنِّيِّ للتصميمِ الواحدِ. 	

ماذا يفعلُ الشخصُ الذي في الصورةِ؟

أذكرُ الموادَّ والأدواتِ المُستخدمةَ في الصورةِ؟

؟ هَلْ درستُها سابقًا؟ ماذا نُسمّي هذِهِ التِّقْنيّةَ مِنَ الفنِّ

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها: 

 . الصورةُ )1(: عملٌ فنِّيٌّ

1

3
2

الدرسُ 
السادسُ  
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تقِْنيّاتُ الطباعةِ الفنِّيّةِ )الغائرةِ والبارزةِ(

ن أهمِّّ أساليبِّ الطباعةِّ الفنيةِّ : مِّ

ــيٌّ أبداعــيٌّ يعتمِــدُ عــى نقــلِ تصميــمٍ أوْ صــورةٍ مِــنْ ســطحٍ مُعــنٍّ إلى  ــةِ: أســلوبٌ فنِّ ــاتُ الطباعــةِ الفنِّيّ تقِْنيّ

ــةِ، باســتخدامِ  ــاشِ أوِ الخشــبِ أوِ المعــدِنِ )اللينوليــوم( أوِ الشاشــةِ الحريريّ ــلِ الــورقِ أوِ القُ ســطحٍ آخــرَ، مِث

أدواتٍ ومــوادَّ خاصّــةٍ؛ لإنتــاجِ تصميــمٍ فنِّــيٍّ مُبتكَــرٍ وجميــلٍ. وتختلِــفُ الطباعــةُ الفنِّيّــةُ عَــنِ الطباعــةِ العاديّــةِ؛ 

ــةٍ  ــخٍ مُتطابق ــاجِ نُسَ ــةُ إلى إنت ــةُ العاديّ ــدِفُ الطباع ــا ته ، بينَ ــيِّ ــرِ الفنِّ ــيلةً للتعب ــا وس ــتخدَمُ بوصفِه ــا تُس لأنّ

ــاتٍ كبــرةٍ. يّ بكمِّ

أتعلمُّ

الطباعــةُ البــارزةُ )Relief Printing(: يُفَــرُ الســطحُ لإزالــةِ الأجــزاءِ 

التــي لا يُريــدُ الفنـّـانُ طباعتَهــا؛ لتبقــى الأجــزاءُ المرتفعــةُ أوِ البــارزةُ 

ــورقِ.  ــى ال ــمُ ع ــلُ التصمي ــمَّ يُنقَ ــعَ، ثُ ــرِ وتُطبَ ــى بالح ــي تُغطّ الت

يُســتخدَمُ هــذا الأســلوبُ عــادةً في النقــشِ عــى  قِطَــعٍ مِــنَ الخشــبِ 

ــاتٍ ذاتِ خطــوطٍ واضحــةٍ. أنظــرُ  ــاجِ تصمي ــوم( لإنت أوِ )اللينولي

إلى الصــورةِ )2(. 

ــطحِ  ــمُ في س ــرُ التصمي ــرةُ )Intaglio Printing(: يُفَ ــةُ الغائ الطباع

اللــوحِ للداخــلِ، ويكــونُ معدِنيًّــا غالبًــا، بحيــثُ تحتفِــظُ التجاويفُ 

ــتخدَمُ  ــطِ. يُس ــتخدامِ الضغ ــورقِ باس ــرُ إلى ال ــلُ الح ــرِ، ويُنقَ بالح

ــأدواتِ  ــكٍ ب ــواحٍ نُحاســيّةٍ أوْ زن هــذا الأســلوبُ في الحفــرِ عــى أل

الحفــرِ، مثــلِ الإبــرةِ أوِ الحمــضِ؛ لإنتــاجِ تفاصيــلَ دقيقــةٍ وظــالٍ 

جــةٍ. أنظــرُ إلى الصــورةِ )3(.   مُتدرِّ

1

2

الصورةُ )2(: أسلوبُ الطباعةِ البارزةِ. 

الصورةُ )3(: أسلوبُ الطباعةِ الغائرةِ.
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نشاطٌ )1(

نشاطٌ )2(

أضعُ إشارةَ )√( أسفلَ الصورةِ التي تُثِّلُ حفرًا بارزًا في ما يأتي:

مُ بطاقةً فنِّيّةً بمناسبةِ عيدِ الاستقلالِ بتوظيفِ تقِْنيّةِ الطباعةِ كما في الشكلِ، )يُمكنُِ  بمساعدةِ معلِّمي/معلِّمتي، أُصمِّ

حفرُ التصميمِ على قطعةٍ مِنْ ثَمرةِ البطاطا(.

الصورةُ )4(

.....................

الشكل )1(
.....................

الصورةُ )5(

.....................

الشكل )2(
.....................

الصورةُ )6(

.....................
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رُ وأستنتجُ أفُكِّ

أقُيِّمُ تعلُّمي

رُ الخامةُ التي يجري الحفرُ علَيْها في نتائجِ العملِ الفنِّيِّ وجودتهِِ؟ كيفَ تؤثِّ

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ مفهومَ الطباعةِ الفنِّيّةِ. أُعرِّ

أذكرُ أهمَّ أنواعِ الطباعةِ الفنِّيّةِ. 

أُقارنُ بيَن تقِْنيّاتِ الطباعةِ البارزةِ والغائرةِ.

ذُ عملً فنِّيًّا يُمثِّلُ مناسبةً وطنيّةً في بلدي، باستخدامِ تقِْنيّةِ الطباعةِ.  أُنفِّ
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المنظورُ الخطِّيُّ الخارجيُّ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

. تُساعِدُ قواعدُ المنظورِ الخطِّيِّ الخارجيِّ على رسمِ شارعٍ ثلاثيِّ الأبعادِ بشكلٍ واقعيٍّ 	

ما الذي أراهُ في هذِهِ الصورةِ؟

ما نوعُ المنظورِ في الصورةِ؟

دُ نقطةَ التلاشي في الصورةِ. أُحدِّ

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:	

1
2
3

الصورةُ )1(

الدرسُ 
السابعُ  
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المنظورُ الخطِّيُّ الخارجيُّ

أتعلمُّ 

، يُســتخدَمُ لرســمِ الأشــكالِ، بحيــثُ تبــدوُ  أقــربَ  : أحــدُ تطبيقــاتِ الرســمِ الهنــدسيِّ المنظــورُ الخطِّــيُّ الخارجــيُّ

إلى الواقــعِ. يعتمِــدُ هــذا الأســلوبُ عــى قواعــدَ مُــدّدةٍ؛ إذْ تتلاشــى الخطــوطُ المتوازيــةُ في الواقــعِ نحــوَ نقطــةٍ 

عــى خــطِّ الأفُــقِ )نقطــةِ التــاشي(، وهــو مــا يخلُــقُ إحساسًــا بالعمــقِ والمســافةِ. 

دُ مُستوى الرؤيةِ )عينُ المُشاهِدِ(.   خطُّ الأفُقِ: الخطُّ الوهميُّ الذي يُحدِّ

نقطةُ التلاشي: النقطةُ التي تتلاقى فيها الخطوطُ المُتوازيةُ عندَ النظرِ إلى مشهدٍ بعيدٍ نوعًا ما.

خطوطُ التقارُبِ: خطوطٌ إرشاديّةٌ تنطلِقُ مِنَ الأجسامِ وتمتدُّ باتجاهِ نقطةِ التلاشي؛ ما يُعطي إحساسًا بالعمقِ 

في الرسمِ بالبُعدِ. أنظرُ إلى الشكلِ )1(. 

عناصرُ المنظورِ الخطِّيِّ الخارجيِّ الرئيسةُ: 

1
2
3

كلُّ الخطوطِ المتوازيةِ تلتقي عندَ نقطةِ التلاشي عندَ رسمِ المنظورِ.

كلُّ الخطوطِ المائلةِ تلتقي عندَ نقطةِ التلاشي عندَ رسمِ المنظورِ.

تتقاربُ الخطوطُ العموديّةُ كلّما بعُدتْ عَنْ عينِ المُشاهِدِ عندَ رسمِ المنظورِ.

ولرسمِ المنظورِ الخطِّيِّ الخارجيِّ بصورةٍ صحيحةٍ وواقعيّةٍ، يجِبُ مُراعاةُ عدّةِ قواعدَ أساسيّةٍ، مِنْها: 

1
2
3

الشكلُ )1(: عناصُر المنظورِ الخطِّيِّ الخارجيِّ الأساسيّةُ.

خُطوطُ التقاربِ

نقطةُ التلاشي

خطُّ الأفقِ
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نشاطٌ )1(
بمساعدةِ معلِّمي/معلِّمتي، أرسمُ الشكلَ الآتيَ الذي يُمثِّلُ منظورًا خطِّيًّا خارجيًّا على دفترِ الرسمِ، بقلم 

، بالاستعانةِ بالخُطواتِ كَما في الشكلِ )2(. الرصاصِ وبالألوانِ المُفضّلةِ لديَّ

12

34
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5

7

6

8

. الشكلُ )2(: خُطواتُ رسمِ المنظورِ الخطِّيِّ الخارجيِّ
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نشاطٌ مُقترحٌ
ــيِّ الآتــي، وأمســحُ  ــعُ الخُطــواتِ فــي الشــكلِ )3( لرســمِ المنظــورِ الخطِّ أتّبِ

الرمــزَ المجــاورَ لمُســاعدتي علــى الرســمِ، وأُتابِــعُ خُطــواتِ رســمِ المنظــورِ 

خُطــوةً بخطــوةٍ:                                    

1

3

2

4



43

. الشكلُ )3(: خُطواتُ رسمِ المنظورِ الخطِّيِّ الخارجيِّ 56

رُ وأستنتجُ أفُكِّ

أقُيِّمُ تعلُّمي

زِ )AR(؟ كيفَ يرتبطُِ علمُ المنظورِ بتِْقنيّةِ الواقعِ الافتراضيِّ )VR( والواقعِ الُمعزَّ

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

. فُ المنظورَ الخطِّيَّ الخارجيَّ أُعرِّ

. دُ العناصَر الأساسيّةَ لرسمِ المنظورِ الخطِّيِّ الخارجيِّ أُعدِّ

يًّا خارجيًّا بصورةٍ صحيحةٍ. ذُ رسمً يُمثِّلُ منظورًا خطِّ أُنفِّ
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الزخارفُ الإسلاميّةُ الكتابيّةُ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

تُعدُّ الزخارفُ الكتابيّةُ نوعًا مِنْ أنواعِ الزخارفِ الإسلاميّةِ.  	

أصفُ ما أراهُ في هذِهِ اللوحةِ.

أُحاوِلُ قراءةَ ما كُتبَِ في اللوحةِ.

هَلْ أستطيعُ وصفَ الزخارفِ في هذِهِ اللوحةِ؟ هَلْ هِيَ مُتشابكِةٌ أمْ مُتداخِلةٌ؟

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها: 

. الصورةُ )1(: فنُّ الخطِّ العربيِّ الإسلاميِّ

1
2
3

الدرسُ 
الثامنُ



45

وقَــدْ طــوّرَ الفنـّـانُ المســلِمُ فــنَّ الزخــارفِ الكتابيّــةِ، حيــثُ اتّــذتِ الحــروفُ أشــكالً تزيينيّــهً وكتابيّــةً  	

إبداعيّــةٍ، أنظــرُ إلى الأشــكالِ )1( و)2( و)3(. 

وبــدأتْ تظهــرُ مِهنــةُ الخطّاطــنَ الذيــنَ 

ــوطٍ  ــاجدَ بخط ــورَ والمس ــوا القص زيّن

جميلــةٍ، وكتبــوا بِــا دواوينَ وسِــجلّتِ 

ــرزِ  ــنْ أب ــةِ. كانَ الخــطُّ الكــوفيُّ مِ الدول

ــرةِ،  ــكَ الف ــتخدَمةِ في تل ــوطِ المس الخط

وتميّــزَ بأشــكالهِِ الهندســيّةِ وزخارفـِـهِ 

ــةِ  ــعَ الزخرف ــبُ مَ ــتْ تتناس ــي كان الت

ــةِ.   ــةِ والفنِّيّ المعماريّ

ــاتِ انتشــارِ الإســامِ، حيــثُ اســتُخدِمَ الخــطُّ  ــذُ بداي بــدأتِ الحاجــةُ إلى الزخرفــةِ بالخــطِّ العــربيِّ مُن 	

ــةٍ،  ــورةٍ ملحوظ ــربيُّ بص ــطُّ الع ــوّرَ الخ ــاميّةِ. تط ــارةِ الإس ــاجدِ والع ــنِ المس ــمِ وتزي ــرآنِ الكري ــنِ الق لتدوي

أتعلمُّ

ــةُ  ــا الزخرف ــا أيضً ــقُ علَيْه ــةُ: يُطلَ ــارفُ الكتابيّ الزخ

الزخــارفِ  أنــواعِ  مِــنْ  نــوعٌ  وهِــيَ  يّــةُ،  الخطِّ

الحــروفُ  فيهــا  اســتُخدِمتْ  التــي  الإســاميّةِ 

ــتخدمَها  ــدْ اس ــنِ، وقَ ــةِ والتزيي ــي الزخرف ــةُ ف العربيّ

ــنِ  ــا لتزيي ــرًا جماليًّ ــا عُنص ــلمُ بوصفِه ــانُ المُس الفنّ

المبانــي كالمســاجدِ والأوانــي والتحــفِ، وتتضمّنُ 

ــثَ  ــمِ، والأحادي ــرانِ الكري ــنَ الق ــاتٍ مِ ــا آي غالبً

النبويّــةَ الشــريفةَ. أنظــرُ إلــى الصورتَيــنِ )2( و)3(. 

الصورةُ )2(: الزخرفةُ الكتابيّةُ في الروضةِ الشريفةِ في 
/المدينةِ المُنوّرةِ. المسجدِ النبويِّ

الصورةُ )3(: أوانٍ زُيّنتْ بالزخارفِ الكتابيّةِ.
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ــهِ؛  ــهولةِ قراءتِ ــهِ وس ــوحِ حروفِ ــزُ بوض ــخِ: يتميّ ــطُّ النس خ

مــا يجعلُــهُ مناســبًا لنســخِ الكتــبِ والمخطوطــاتِ. يُســتخدَمُ 

ــورةِ  ــرُ إلى الص ــفِ. أنظ ــبِ والصح ــةِ الكت ــا في طباع حاليًّ

.)5(

: يُعــدُّ مِــنْ أقــدمِ الخطُــوطِ العربيّــةِ، وجــاءتْ  الخــطُّ الكــوفيُّ

ــتُخدِمُ في  ــراقِ. اس ــةِ في الع ــةِ الكوف ــبةً إلى مدين ــميتُهُ نس تس

كتابــةِ المصاحــفِ وتزيــنِ المســاجدِ، ويتّصِــفُ بأحرفـِـهِ 

ــلِ  ــةٍ، مث ع ــارفَ مُتنوِّ ــا بزخ ــنُ تزيينهُ ــي يُمكِ ــةِ الت الزخرفيّ

ــا أوْ وســطِها أوْ  ــةِ في بداياتِ رســمِ الأزهــارِ والأوراقِ النباتيّ

ــورةِ  ــرُ إلى الص ــا. أنظ ــالً فنِّيًّ ــةِ جم ــي علَيْ ــا يُضف ــا؛ م نهاياتِ

.)4(

 ،         تُعــدُّ الخطــوطُ العربيّــةُ الإســاميّةُ جــزءًا أساســيًّا مِــنَ التــراثِ الثقافــيِّ والفنِّــيِّ للعالَــمِ الإســاميِّ

عَ الغنــيَّ فــي  وكلُّ نــوعٍ مِــنْ هــذِهِ الخُطــوطِ لَــهُ طابعُــهُ الخــاصُّ واســتخداماتُهُ المُميّــزةُ؛ مــا يعكِــسُ التنــوُّ

 . فــنِّ الخــطِّ العربــيِّ الإســاميِّ

الصورةُ )4(: لوحةُ )ربِّ يسِّ ولا تُعسِّ يا مُيسِّ كلّ 
. عَسير( بالخطِّ الكوفيِّ

الصورةُ )5(: لوحةُ )سورةِ الإخلاصِ( بخطِّ النسخِ.

1

2

الشكلُ )1(: زخارفُ كتابيّةٌ 
على شكلِ طائرٍ.

الشكلُ )2(: زخارفُ كتابيّةٌ  
على شكلِ حصانٍ.

الشكلُ )3(: زخارفُ كتابيّةٌ.

مِنْ أبرزِ هذِهِ الخطوطِ:
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خــطُّ الثُّلُــثِ: يُعــدُّ مِــنْ أجمــلِ الخطُــوطِ العربيّــةِ وأصعبهِــا، 

ويتميّــزُ بتعقيــدِ تشــكيلاتهِِ وانحناءاتـِـهِ. يُســتخدَمُ في الزخرفةِ 

وكتابــةِ العناويــنِ والآيــاتِ القرآنيّــةِ عــى جــدرانِ المســاجدِ. 

أنظــرُ إلى الصــورةِ )6(.

الصورةُ )8(: لوحةٌ مِنْ أعمالِ الخطّاطِ جلال )سبحانَ 
اللهِ وبحمدِهِ(.

الصورةُ )6(: لوحةُ )ربِّ يسِّ ولا تُعسِّ ربِّ تمِّم 
بالخير( بخطِّ الثُّلُثِ.

الصورةُ )9(: لوحةٌ مِنْ أعمالِ الخطّاطِ جلال )إنّما 
بُعثتُ لأتمِّمَ مكارمَ الأخلاقٍ(.

الصورةُ )7(: الفنّانُ جَلال أمين صالحِ.

3

جَلال أمين صالحِ

يُعــدُّ الخطّــاطُ الأرُدنيُّ جَــال أمــن صالِــح وهُــوَ  	

مِــنْ مَواليــدِ عــامِ 1946، مِــنْ أبــرزِ الخطّاطــنَ في الوطــنِ 

، أنظــرُ إلى الصــورةِ )7(. وهُــوَ خطّاطٌ دوليٌّ ورسّــامٌ  العــربيِّ

، عَــنْ  موهــوبٌ، أســهمَ في نــرِ وتعليــمِ فــنِّ الخــطِّ العــربيِّ

ــي  ــارضِ الت ــرزِ المع ــنْ أب ــهِ. ومِ ــهِ ومعارضِ ــقِ مؤلّفاتِ طري

أقامهــا المعــرضُ الــذي رســمَ فيــهِ صــورًا لــأسرةِ الملكيّــةِ 

فِ إلى أهــمِّ  الهاشــميّةِ في الأرُدنِّ في عــام 1980. للتعــرُّ

لوحاتـِـهِ في فــنِّ الزخرفــةِ الكتابيّــةِ أنظــر إلى الصورتَــنِ )8( 

و)9(.

أتعرّفُ إلى فنّانٍ
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بمســاعدةٍ معلِّمي/معلِّمتــي، أُعيــدُ رســمَ الخــطِّ في اللوحــةِ في الصــورةِ )13(، باســتخدامِ أقــامِ الرصــاصِ والألــوانِ 

 . عــى ورقِ الرســمِ البيــانيِّ

الصورةُ )13(

نشاطٌ )1(
، خطُّ الثُّلُثِ، خطُّ النسخِ(: أكتبُ في الفراغِ أسفلَ الصوَرِ الآتيةِ نوعَ الخطِّ كما درستُ سابقًا، )الخطُّ الكوفيُّ

نشاطٌ )2(

...............................................................

الصورةُ )12(الصورةُ )11(الصورةُ )10(
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اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ الزخارفَ الكتابيّةَ الإسلاميّةَ. أُعرِّ

أُميِّزُ بيَن أنواعِ الخطوطِ الكتابيّةِ الإسلاميّةِ. 

ذُ لوحةً بتوظيفِ أحدِ أنواعِ الخطوطِ الكتابيّةِ الإسلاميّةِ. أُنفِّ

رُ القِيَمَ الجماليّةَ للزخارفِ الكتابيّةِ الإسلاميّةِ.  أُقدِّ

ما المجالاتُ التي يُمكِنُ أنْ أُوظِّفَ فيها الزخارفَ الكتابيّةَ في الوقتِ الحاضرِ؟

؟ ما العناصرُ المُشترَكةُ بينَ الزخارفِ النباتيّةِ والهندسيّةِ والكتابيّةِ في الفنِّ الإسلاميِّ

أقُيِّمُ تعلُّمي

أفُكّرُ وأستنتجُ

1
2
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فنّانٌ مِنْ بلدي

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

الاعتزازُ بدورِ الفناّنيَن الأرُدنيِّيَن في التعبيِر عَنْ هُويّتنِا الوطنيّةِ وتُراثنِا. 	

ماذا أرى في هذِهِ اللوحةِ؟

حُ ذلكَِ. هَلْ تعكِسُ اللوحةُ البيئةَ الأردنيّةَ الريفيّةَ؟ أُوضِّ

ما المشاعرُ والأفكارُ التي تنقُلُها اللوحةُ؟

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:

الصورةُ )1(: لوحةُ )حارتنِا( للفنّانِ أ. د. مَمود صادِق. 

1
2
3

الدرسُ 
التاسعُ
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أتعلمُّ

ــنْ  ــادِق مِ ــود ص ــانُ الأردنيُّ مَم ــدُّ الفنّ يُع 	

روّادِ الحركــةِ التشــكيليّةِ الأرُدنيّــةِ، فهُــوَ أحــدُ أبــرزِ 

الفناّنــنَ التشــكيليِّيَن الذيــنَ أســهموا في تطويــرِ 

ــامِ 1945 في  ــدَ في ع . ولِ ــكيليِّ في الأرُدنِّ ــنِّ التش الف

ــةٍ بالــراثِ؛ مــا  ــةٍ مليئ ــةِ الســلطِ، ونشــأَ في بيئ مدين

ــةِ  ــى درج ــلَ ع ــا. حص ــةِ لاحقً ــهِ الفنِّيّ ــرَ في أعمالِ أثّ

البكالوريــوس في الفنــونِ الجميلــةِ مِــنْ جامعــةِ 

ــةِ  ــنْ جامع ــنِّ مِ ــفةِ الف ــوراةِ في فلس ــدادَ والدكت بغ

فلوريــدا . أنظــرُ إلى الصــورةِ )2(.

البساطةُ في الخطُوطِ والأشكالِ. أنظرُ إلى الصورةِ )4(.

استمدَّ موضوعاتهِِ مِنَ المجتمعِ الشعبيِّ والريفِ. أنظرُ إلى الصورةِ )5(.

، بالإضافةِ إلى التأكيدِ على اللونِ والملمسِ. أنظرُ إلى الصورةِ )6(.  استخدمَ الأسلوبَ التجريديَّ

مِنْ أهمِّ سِماتِ أعمالهِِ:

الصورةُ )2(: الفنّانُ مَمود صادِق )1945-2025(. 

الصورةُ )3(: لوحةُ )بلِا عُنوانٍ( للفنّانِ مَمود صادِق.

الصورةُ )4(: لوحةُ )كسوفٍ( للفنّانِ مَمود صادِق.

كانَ أحــدَ أعضــاءِ الهيئــةِ التدريســيّةِ في  	

ــا،  جامعــةِ اليرمــوكِ عــى مــدارِ خمســةِ عقــودٍ تقريبً

ــتِ  ــدْ تنوعّ ــةً. وقَ ــاتٍ نقديّ ــا ودراس ــدرَ كُتبً وأص

ــرِ  ــنَ الرســمِ والتصوي ــةِ ب ــهِ الفنَّيّ ــاتُ في أعمالِ التِّقْنيّ

ــاليبهِا  ــكَ في أس ــزَفِ، وكذلِ ــتِ والخَ ــرِ والنح والحف

أنْ يذهــبَ إلى  قبــلَ  الواقعيّــةِ والتعبيريّــةِ،  بــنَ 

ــورةِ )3(.  ــا في الص ــةِ. كَ ــهِ الفنِّيّ ــدِ في أعمالِ التجري

1

3
2
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نشاطٌ )1(
 : أضعُ إشارةَ )√( أسفلَ الصورةِ التي تُثِّلُ فنًّا مِنَ الريفِ الأرُدنيِّ

. الصورةُ )5(: لوحةٌ لخيّالةٍ مِنَ الريفِ الأرُدنيِّ

الصورةُ )9(الصورةُ )8(الصورةُ )7(

الصورةُ )6(: لوحةٌ تجريديّةٌ.

....................................................................................
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نشاطٌ )2(

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

 . بمساعدةِ معلِّمي/معلِّمتي، أرسمُ لوحةً فنِّيّةً مَعَ مُاكاةِ أسلوبِ الفنّانِ مَمود صادِق للريفِ الأرُدنيِّ

- كيفَ تعكِسُ لوحاتُ الفناّنِ مَمود صادِق الهوُيّةَ الوطنيّةَ الأردنيّةَ؟  

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

أُسمّي لوحةً للفناّنِ مَمود صادِق.

دُ أهمَّ ملامحِ الفنِّ الشعبيِّ في البيئةِ المحيطةِ بِ. أُحدِّ

يّةَ. ذُ عملً فنِّيًّا يُمثِّلُ بيئَتي المحلِّ أُنفِّ

رُ دورَ أعمالِ الفناّنِ مَحمود صادِق في الحفاظِ على الهُويّةِ الثقافيّةِ. أُقدِّ
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) النقدُ الفنِّيُّ )الحكمُ على العملِ الفنِّيِّ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

 . يُعدُّ الحكمُ على العملِ الفنِّيِّ الخطُوةَ الأخيرةَ مِنْ عمليّةِ النقدِ الفنِّيِّ 	

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:

ما الفكرةُ التي أرادَ الفناّنُ التعبيرَ عَنهْا في هذِهِ اللوحةِ؟ 

هَلْ استخدمَ الفناّنُ أدواتِ الرسمِ والألوانَ المُناسبةَ لإيصالِ الفكرةِ؟

هَلْ حقّقتِ اللوحةُ تناسُقًا وتناغُمًا بينَ العناصرِ؟ 

ما الأسلوبُ الفنِّيُّ المُستخدَمُ في رسمِ اللوحةِ؟ 

الصورةُ )1(: لوحةٌ مِنْ تراثنِا للفنّانِ الأرُدنيِّ رَفيق اللّحام.

1
2
3
4

الدرسُ 
العاشرُ
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أتعلمُّ

؛ إذْ يُصــدِرُ الناقــدُ في هــذِهِ  الحكــمُ عــى العمــلِ الفنِّــيِّ هُــوَ المرحلــةُ النهائيّــةُ في عمليّــةِ النقــدِ الفنِّــيِّ 	

المرحلــةِ رأيَــهُ حــولَ مَــدى نجــاحِ العمــلِ الفنِّــيِّ في تحقيــقِ أهدافـِـهِ ومَــدى تأثــرِهِ في المتلقّــي، ويُقيَّــمُ فيهــا 

العمــلُ بنــاءً عــى مجموعــةٍ مِــنَ المعايــرِ الفنِّيّــةِ والجماليّــةِ والفكريّــةِ. يحتــاجُ الناقــدُ الفنِّــيُّ إلى توجيــهِ أســئلةٍ 

ــيَ كــا  ــةٍ، وإصــدارِ الحكــمِ علَيْهــا، وهِ ــةِ جميعِهــا بموضوعيّ ــبِ اللوحــةِ الفنِّيّ ــمِ جوان تُســاعِدُهُ عــى تقيي

يــأتي: 

هَلْ استطاعَ الفناّنُ مِنْ عملِهِ الفنِّيِّ التعبيَر عَنْ مشاعرِهِ وفكرتهِِ وإيصالَا إلى الجمهورِ؟ 

؟  هَلْ استخدمَ الفناّنُ الأدواتِ والتِّقْنيّاتِ الفنِّيّةَ بطريقةٍ احترافيّةٍ ومناسبةٍ للعملِ الفنِّيِّ

هَلْ أجِدُ عناصَر مُبتكَرةً وغيَر تقليديّةٍ في اللوحةِ؟ 

هَلْ نجحَ العملُ الفنِّيُّ في لفتِ الانتباهِ وجذبِ الُمشاهِدِ؟

الشكلُ )1(

يِّ نِّ
الف

قدِ 
 الن

حلُ
مرا

الوصفُ

التحليلُ

التفسيُر

الحكمُ

1

3
2

4
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نشاطٌ )1(
أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ داخلَ الصناديقِ:

 

الصورةُ )2(: لوحةٌ للفنّانِ الأرُدنيِّ فاروق لَمْبز.

هَلْ استطاعَ الفناّنُ التعبيرَ عَنْ فكرتهِِ  

في اللوحةِ وإيصالَها إلى المُشاهِدِ؟

هَلْ تُعدُّ اللوحةُ مُقلّدةً أمْ مُستنسخةً 

مِنْ لوحةٍ أصليّةٍ لفناّنٍ آخرَ؟

هَلْ استخدمَ الفناّنُ الأدواتِ 

والتِّقْنيّاتِ في اللوحةِ بصورةٍ 

مُبتكَرةٍ؟

هَلْ حقّقتِ اللوحةُ التوازنَ بينَ 

جماليّاتِ الشكلِ والفكرةِ بطريقةٍ 

رُ فيهِ؟  تجذِبُ المُشاهِدَ وتؤثِّ
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نشاطٌ )2(

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

ــانِ كايــد عَمــرو فــي الصــورةِ )3(، ثُــمَّ  أتأمّــلُ اللوحــةَ المجــاورةَ للفنّ

أُناقِــشُ معلِّمي/معلِّمتــي فــي قراءتــي النقديّــةِ لهــا مِــنْ حيــثُ:

الوصفُ:........................................ 

التحليلُ:......................................... 

التفسيرُ:.........................................

الحكمُ:...........................................

ــد  ــان كاي ــلوبِ الفنّ ــاكاةِ أس ــةً بمح ــةً فنِّيّ ــمُ لوح ــكَ، أرس ــدَ ذلِ وبع

عَمــرو فــي هــذا العمــلِ الفنِّــيِّ علــى دفتــرِ الرســمِ، باســتخدامِ الألــوان 

. ــديَّ ــةِ ل المُفضّل

رَ في الحكمِ على العملِ الفنِّيِّ وتقييمِهِ؟   كيفَ يُمكِنُ للتحيُّزِ الشخصيِّ أنْ يؤثِّ

؟  ننُا مِنْ تقديمِ حكمٍ موضوعيٍّ ومُنصِفٍ على العملِ الفنِّيِّ ما الطرائقُ التي تُكِّ

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

. فُ مَفهومَ الحكمِ على العملِ الفنِّيِّ أُعرِّ

. أُطبِّقُ خُطواتِ الحكمِ على العملِ الفنِّيِّ

. مُ الحكمَ النهائيَّ على العملِ الفنِّيِّ أُقدِّ

رُ وأحترمُ وجهاتِ النظرِ المختلفةَ. أُقدِّ

1
2

الصورةُ )3(: لوحةُ )فلّحَيِن( للفنّان 
كايد عَمرو.





ــيقيًّا  ــا موس ــا مقياسً ــف إلى معرفتن ــة،  ونُضي ــة مختلف ــكال إيقاعي ــدة إلى أش ــذه الوح ــنتعرّف في ه ــزاء، س ــا الأع طلبتن

جديــدًا، وأحــرف التعبــر التــي تدعــم وتُعــزّز العمــق في الأداء. كــا سنســتمتع باستكشــاف ضروب إيقاعيــة عربيــة، ونتعــرّف 

ــة الكلاســيكية.  ــة الغربي ــب استكشــاف الأغني ــوج والســوناتا، إلى جان ــزة كالديال إلى قوالــب موســيقية ممي

وســنعمل عــى تطويــر مهاراتنــا في القــراءة الموســيقية الإيقاعيــة، والتعــرّف إلى آلات موســيقية تُضيــف أبعــادًا جديــدة  	

إلى تجربتنــا. بالإضافــة إلى ذلــك، ســنتوجّه للتعــرّف إلى شــخصيات موســيقية بــارزة أثّــرت في تاريــخ الموســيقى؛ مــا يمنحنــا 

رؤيــة أوســع لجماليــات هــذا الفــن العريــق.

مقدّمة الوحدة

النتاجات الخاصّة بالوحدة

د الأشكال الإيقاعية الموسيقية الثلاثية. 1- أُعدِّ

2- أتعرّف إلى المقياس الموسيقي          . 

3- أُميِّز حروف التعبير   )        ( و )       (.

4- أُؤدّي الضروب الإيقاعية: إيقاع بَمب، إيقاع سماعي ثقيل.

5- أُميِّز قالب الديالوج.

6- أتعرّف إلى الأغنية الغربية الكلاسيكية.

7- أُميِّز قالب السوناتا.

8- أتعرّف إلى آلات موسيقية جديدة، وأربطها بثقافتي العربية وبالتراث التقليدي الأردني.

ر مهارة القراءة الموسيقية الإيقاعية. 9-  أُطوِّ

ق بين القراءة الإيقاعية والقراءة الغنائية. 10- أُفرِّ

ر دور الموسيقى في تعزيز الهُوية الوطنية. 11- أُقدِّ

بسم الله الرحمن الرحيم
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)Triplet( ُالأشكالُ الإيقاعيّةُ: الثلاثيّة

أتهيأُّ وأستكشفُ

ــنَ  ــدِ مِ ــالَ للمزي ــي المج ــا يُعط ــيقى؛ م ــا للموس ــا إيقاعيًّ عً ــي تنوُّ ــيقيٌّ يُضف ــيٌّ موس ــكلٌ إيقاع ــةُ ش الثلاثيّ

. ــيِّ ــيِّ واللحن ــكيلِ الإيقاع التش

- أستذكرُ الأشكالَ الموسيقيّةَ السابقةَ:

أستذكرُ الأشكالَ الموسيقيّةَ المنقوطةَ:

الفكرةُ الرئيسةُ

الشكلُمُدّتُهُ الزمنيّةُاسمُ الشكلِ

4 عَدّاتٍالمُستديرةُ

عَدّتانالبيضاءُ

عَدّةٌ واحدةٌالسوداءُ

ذاتُ السنِّ

ذاتُ السنَّيِن

مُدّتُهُ الزمنيّةُ الشكلُ الموسيقيُّ المنقوطُ

عَدّةٍ

عَدّةٍ

عَدّةٌ ونصفٌ

3 عَدّاتٍ

الدرسُ 
الأوّلُ  
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)Triplet( ُالأشكالُ الإيقاعيّةُ: الثلاثيّة

- أتأمّلُ الأشكالَ الإيقاعيّةَ الموسيقيّةَ الآتيةَ، وأُميِّزُ الشكلَ الجديدَ وماذا يُساوي زمنُهُ مِنَ الأشكالِ:

ــنَ  ــادِلُ زم ــابهةٍ(، تُع ــاويةٍ )مُتش ــةٍ مُتس ــكالٍ إيقاعيّ ــةِ أش ــنْ ثلاث ــوّنٌ مِ ــيقيٌّ مُك ــيٌّ موس ــكلٌ إيقاع ــةُ: ش الثلاثيّ

شــكلَينِ مِــنَ الوَحــدةِ المُســتخدَمةِ نفسِــها كَمــا فــي الشــكلِ أعــاهُ، بحيــثُ تُــؤدّى ثلاثــةُ أشــكالٍ مِــنْ شــكلِ 

ذاتِ الســنِّ فــي زمــنِ شــكلَينِ، مَــعَ ملاحظــةِ وجــودِ الرقْــمِ ثلاثــةٍ فــي أســفلِ أوْ أعلــى هــذِهِ الأشــكالِ، كَمــا 

ــوَ موضّــحٌ فــي الجــدولِ الآتــي:   هُ

أتعلمُّ

عَدّةٌ واحدةٌ

عَدّةٌ واحدةٌ
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تمرينُ قراءةٍ
رُهُ مَعَ المحافظةِ على سرعةٍ ثابتةٍ: أقرأُ التمرينَ الإيقاعيَّ الآتَي، ثُمَّ أُكرِّ

أفُكّرُ وأستنتجُ

- كيفَ يُمكنُِ استخدامُ الثلاثيّةِ في الأشكالِ الموسيقيّةِ الأخُرى، مثلِ البيضاءِ والسوداءِ؟ 

ــكانِ  ــنِّ في الم ــةِ ذاتِ الس ــكلِ الثلاثيّ ــتخدامِ ش ــاهُ، باس ــولِ أدن ــطٌّ في الحق ــا خ ــي تحتَه ــاتِ الت ــلُ الفراغ أُكمِ

ــزانِ: ــاهِ للمي ــعَ الانتب ــرى، مَ ــيقيّةِ الأخُ ــكالِ الموس ــتخدامِ الأش ــةِ إلى اس ــبِ، بالإضاف المناس

نشاطٌ 

نُلاحِــظُ في الجــدولِ الســابقِ أنَّ مجمــوعَ شــكلَيِن مِــنْ ذاتِ الســنِّ يُســاوي عَــدّةً واحــدةً، في حــنِ أنَّ وجــودَ الرقْــمِ 

ثلاثــةٍ أســفلَ ثلاثــةِ أشــكالٍ مِــنْ ذاتِ الســنِّ يجعلُهــا تُســاوي عَــدّةً واحــدةً، كَــا هُــوَ موضّــحٌ في المثــالِ الآتي: 
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أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

. أذكرُ كيفَ يكونُ شكلُ الثلاثيّةِ المُستخدَمةِ في شكلِ ذاتِ السنِّ

. أُبيِّنُ زمنَ الأشكالِ الثلاثيّةِ المُستخدَمةِ في ذاتِ السنِّ

جِ. نُ شكلَ الثلاثيّةِ مِنْ ذاتِ السنِّ على المُدرَّ أُدوِّ

. أقرأُ التمرينَ الإيقاعيَّ الذي يحتوي على أشكالٍ موسيقيّةٍ ثُلاثيّةٍ مِنْ ذاتِ السنِّ

أؤدّي ثُلاثيّةَ ذاتِ السنِّ بصورةٍ صحيحةٍ.
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المقاييسُ الموسيقيّةُ: المقِياسُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

أتعرّفُ إلى دلالةِ المِقياسِ             .

فــي المِقيــاسِ     يــدلُّ الرقْــمُ )6( فــي الأعلــى علــى عــددِ الأشــكالِ مِــنْ ذاتِ الســنِّ التــي نســتخدِمُها فــي كلِّ 

؛ أيْ أنَّ كُلَّ  حقــلٍ، بينمَــا يــدلُّ الرقْــمُ )8( فــي الأســفلِ علــى اســتخدامِ شــكلِ ذاتِ الســنِّ بوصفِهــا وَحــدةً للعــدِّ

. حقــلٍ تُكتَــبُ فيــهِ ســتّةُ أشــكالٍ مِــنْ ذاتِ الســنِّ

- أُلاحِظُ المقياسَ الآتيَ، وكيفيّةَ تعبئةِ الحقولِ الموسيقيّةِ عَنْ طريقِهِ:

الفكرةُ الرئيسةُ

أتعلمُّ

- أستذكرُ المقاييسَ الموسيقيّةَ السابقةَ. 

المقِياسُ 

المقِياسُ 

المقِياسُ 

المقِياسُ 

الدرسُ 
الثاني  
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حُ ذلكَِ.   ؟ أُوضِّ - هَلْ يختلِفُ المقِياسُ الموسيقيُّ      عَنِ المقِياسِ الموسيقيِّ        في الأداءِ الموسيقيِّ

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

تمرينُ قراءةٍ

تمرينُ إملاءٍ إيقاعيٍّ 

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ المقِياسَ         .  أُعرِّ

أُؤدّي الأشكالَ الموسيقيّةَ ضمنَ المقِياسِ         . 

أكتبُ أشكالً إيقاعيّةً في حقولٍ فارغةٍ ضِمنَ المقِياسِ         .  

أُميِّزُ الفرقَ بيَن المقاييسِ الموسيقيّةِ المختلفةِ.

أقرأُ التمرينَ الآتَي، مَعَ المحافظةِ على سرعةٍ ثابتةٍ:

أملُأ الحقولَ الآتيةَ بأشكالٍ إيقاعيّةٍ مختلفةٍ بمِا يُمليهِ عليَّ معلِّمي/معلِّمتي، بناءً على المقِياسِ     :
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)mf(و )mp( حروفُ التعبيِر

أتهيأُّ وأستكشفُ

:)p, f( أستذكرُ حرفَ التعبيِر -

- أُلاحِظُ الأشكالَ الموسيقيّةَ الآتيةَ، وأتعرّفُ إلى الحروفِ المكتوبةِ أسفلَ كلٍّ مِنْها:

الفكرةُ الرئيسةُ

تُستخدَمُ بعضُ الحروفِ اللاتينيّةِ للدلالةِ على شِدّةِ الصوتِ في الموسيقى.

P

F

الدرسُ 
الثالِثُ 
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كُناّ قدْ تعرّفْنا في الصفِّ السادسِ إلى حرفَ )p, f(، وهُا مِنْ طرائقِ وأساليبِ التعبيِر في الموسيقى. واليومَ    

سنتعرّفُ إلى حروفٍ أُخرى للتعبيِر، وهِيَ:

ــطِ الضعــفِ بالإيطاليّــةِ )Mezzo Piano(، وتُكتَــبُ تحــتَ شــكلٍ موســيقيٍّ      -	الحرفــانِ )mp(: اختصــارٌ لكلمتَــي مُتوسِّ

ــطِ الضعــفِ. ، وتَعنــي عــزفَ أوْ أداءَ الشــكلِ الموســيقيِّ بصــوتٍ مُتوسِّ جِ الموســيقيِّ     مُــدّدٍ عــى المُــدرَّ

ــيقيٍّ   ــكلٍ موس ــتَ ش ــبُ تح ــةِ )Mezzo Forte(، وتُكتَ ــوّةِ بالإيطاليّ ــطِ الق ــي مُتوسِّ ــارٌ لكلمتَ ــانِ )mf(: اختص -	الحرف

القــوّةِ. ــطِ  مُتوسِّ الموســيقيِّ بصــوتٍ  الشــكلِ  أداءَ  أوْ  ، وتَعنــي عــزفَ  الموســيقيِّ جِ  الُمــدرَّ مُــدّدٍ  عــى      

مَــعَ ملاحظــةِ أنَّ هــذِهِ الحــروفَ ليسَ لَــا قِيَمٌ ثابتــةٌ، وإنّما هِيَ نســبيّةٌ لبعضِهــا بعضًا وَفقًا لســياقِ المقطوعةِ الموســيقيّةِ.

أتعلمُّ

P

F

mp

mf

Piano

Mezzo Piano

Forte

Mezzo Forte

ضعيفٌ

طُ الضعفِ مُتوسِّ

قويٌّ

طُ القوّةِ مُتوسِّ
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حُ ذلكَِ. - ما الفرقُ بيَن حروفِ التعبيِر )mp, mf( وإشاراتِ التعبيِر )Crescendo, Diminuendo(؟ أُوضِّ

أفُكّرُ وأستنتجُ

ــطَ القــوّةِ عنــدَ  أقــرأُ النغــاتِ الموســيقيّةَ الآتيــةَ، مَــعَ المحافظــةِ عــى سرعــةٍ ثابتــةٍ، حيــثُ أجعــلُ صــوتي مُتوسِّ

:mp ِــن ــدَ الحرفَ ــطَ الضعــفِ عن ــهُ مُتوسِّ الحــرفِ mf وأجعلُ

: أقرأُ التمرينَ الإيقاعيَّ الآتَي، مَعَ المحافظةِ على سرعةٍ ثابتةٍ، مَعَ الانتباهِ لعلاماتِ حرفَ التعبيِر الموسيقيِّ

تمرينُ قراءةٍ )1(

تمرينُ قراءةٍ )2(

أضعُ إشارةَ أكبَر )<( أوْ إشارةَ أصغرَ )>( في الُمربّعِ، للتعبيِر عَنْ قوّةِ الصوتِ:
نشاطٌ 

p

mf

mp

mp

p

f

f

f

p

mf

mp

mp
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أقُيَِّمُ تعَلَُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

أذكرُ الهدفَ مِنْ وجودِ الحروفِ )mp, mf( تحتَ بعضِ النغماتِ الموسيقيّةِ.

.)mp, mf( وبيَن )p, f( ُأُميِّزُ بيَن النغماتِ التي تحتَها الحروف

.)mp, mf( و )p, f( أُؤدّي الأشكالَ الإيقاعيّةَ التي تحتَها حروفُ التعبيِر



70

الضروبُ الإيقاعيّةُ: إيقاعُ بَمب، إيقاعُ سماعيٍّ ثقيلٍ

أتهيأُّ وأستكشفُ

ضربُ إيقاعَي بَمب وسماعيٍّ ثقيلٍ هُا مِنَ الإيقاعاتِ العربيّةِ.

- أستمعُ للضربَيِن الإيقاعيَّيِن بَمب وسماعيٍّ ثقيلٍ، وأُلاحِظُ كيفيّةَ تدوينهِما:

: الفوكس الضربُ الإيقاعيُّ

: الفالس الضربُ الإيقاعيُّ

: الصعيديُّ الضربُ الإيقاعيُّ

: وَحدةٌ الضربُ الإيقاعيُّ

: وَحدةٌ كبيرةٌ الضربُ الإيقاعيُّ

باركودإيقاعُ بَمب

باركود
إيقاعُ سماعيٍّ ثقيلٍ

 أستذكرُِ الضروبَ الإيقاعيّةَ السابقةَ:

الفكرةُ الرئيسةُ

الدرسُ 
الرابِعُ
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يُكتَــبُ ضربُ إيقــاعِ بَمــب في مِقيــاسٍ ثنائــيٍّ       ، وتكــونُ وَحــدةُ العــدِّ فيــهِ الســوداءَ، ويكــونُ عــددُ أشــكالِ 

ــا في الأغــاني السريعــةِ. ــنِ، ويُســتخدَمُ هــذ الإيقــاعُ غالبً الســوداءِ في هــذا الإيقــاعِ اثنَ

يُكتَــبُ ضربُ الســاعيِّ الثقيــلِّ في مِقيــاسِ          ، وهُــوَ مِــنَ الــروبِ الإيقاعيّــةِ الطويلــةِ نســبيًّا، وتكــونُ وَحــدةُ 

ــاعُ  ــذا الإيق ــتخدَمُ ه ــرةً، ويُس ــاعِ ع ــذا الإيق ــنِّ في ه ــكالِ ذات الس ــددُ أش ــونُ ع ، ويك ــنِّ ــهِ ذاتَ الس ــدِّ في الع

ــت  ــاعيِّ )راس ــان( وس ــات العِرْي ــاعيِّ )بَي ــلَ س ــاعيّاتٍ، مِث ــمّى س ــي تُس ــيقيّةِ الت ــاتِ الموس ــادةً في المقطوع ع

ــوس(. طاطي

ــقُ زَميلي/زَميلتــي الســطرَ الثــانَي، ثُــمَّ نتبــادلُ الأدوارَ، ثُــمَّ  ــقُ إيقــاعَ بَمــب في الســطرِ الأوّلِ، بينـَـا يُصفِّ أقــرأُ وأُصفِّ

رُ العمليّــةَ عــدّةَ مــرّاتٍ، مَــعَ المحافظــةِ عــى سرعــةٍ ثابتــةٍ: نُكــرِّ

. - أقرأُ الضربَيِن الإيقاعيَّيِن بَمب وسماعيّ ثقيل، ثُمَّ أُحاولُ عزفَهُما على آلةٍ إيقاعيّةٍ مُتوافرةٍ لديَّ

أتَعَلََّمُ

تمرينُ قراءةٍ )1(
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أقُيِّمُ تعلُّمي	

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

أُميِّزُ ضربَ إيقاعَي بَمب وسماعيٍّ ثقيلٍ.

أُؤدّي ضربَ إيقاعِ بَمب.

أُؤدّي ضربَ إيقاعِ سماعيٍّ ثقيلٍ.

أُميِّزُ بيَن الضروبِ الإيقاعيّةِ المختلفةِ.

حُ ذلكَِ. هَلْ تختلِفُ سرعةُ الأداءِ بيَن إيقاعَي بَمب وسماعيٍّ ثقيلٍ؟ أُوضِّ

هَلْ أعرِفُ أغانَي يُستخدَمُ فيها ضربُ إيقاعِ بَمب؟ أُعطي أمثلةً.

هَلْ أعرِفُ أغانَي يُستخدَمُ فيها ضربُ إيقاعِ سماعيٍّ ثقيلٍ؟ أُعطي أمثلةً.

أفُكّرُ وأستنتجُ

1
2
3

ــادلُ  ــمَّ نتب ــانَي، ثُ ــقُ زَميلي/زَميلتــي الســطرَ الث ــا يُصفِّ ــلٍ في الســطرِ الأوّلِ، بينَ ــقُ إيقــاعَ ســاعيٍّ ثقي أقــرأُ وأُصفِّ

ــةٍ: ــعَ المحافظــةِ عــى سرعــةٍ ثابت ــةَ عــدّةَ مــرّاتٍ، مَ رُ العمليّ ــمَّ نُكــرِّ الأدوارَ، ثُ

تمرينُ قراءةٍ )2(
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Dialogue يالوج قالَبُ الدَّ

الحوارُ الموسيقيُّ أسلوبٌ تعبيريٌّ يعكِسُ التعاونَ بيَن الموسيقيِّيَن ويجذِبُ المُستمعَ.

استمعُ للأغنيةِ الوطنيّةِ، وأُلاحِظُ كيفيّةَ أدائِها 

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

أتعلمُّ

كلمــةُ )دَيالــوج( بفتــحِ الــدالِ وتُكتَــبُ أحيانًــا )دايالــوج( كلمــةٌ لاتينيّــةٌ قديمــةٌ، ومعناهــا الحوارُ  	

بــنَ اثنَــنِ أوِ الأداءُ الثنائــيُّ أوِ المُــزدوَجُ. ونصِــفُ الكلمــةِ الأوّلُ )دَيــا( معنــاهُ اثنَــانِ أوْ زوجٌ والنصــفُ 

ــا يُغنيّــهِ شــخصانِ. ويُقابـِـلُ كلمــةَ  ــا حِواريًّ الثــاني )لــوج( تَعنــي كلمــةً، وبالاصطــاحِ الغنائــيِّ تَعنــي نصًّ

ــردُ.  ــا الأداءُ المُنف ــوج( ومعناه ــةُ )مونول ــها كلم ــةِ نفسِ ــوج( في اللغ )دَيال

الدرسُ 
الخامسُ
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أقراُ كلماتِ الأغنيةِ السابقةِ، وأُحاولُ تفسيَر معاني كلماتِا:

صباحُ الخيِر يا وطنًا

صباحُ الخيِر يا وطنًا يسيُر بمجدِهِ العالي إلى الأعلى

طآنَ والسهلا ويا أرضًا عشِقنا رملَها والسفحَ والشُّ

صباحُ الخيِر يا قِممً إليكِ الشمسُ تُدي القُبلةَ الأولى

وأنتِ الخيُر يا مَنْ في كتابِ اللهِ ذِكرُكِ آيةً تُتلى

وأنتِ الخيُر يا بلدي يا بلدي

تُرابُكِ طهرُ مَنْ صلّ وماؤكِ مِنْ دمي أغلى

وحبُّكِ هديُ مَنْ ضَلَّ حَاكِ الخالقُِ المولى

على مِنديلكِ الأخضَ سكبتُ عواطفِي عِطرَا

وفوقَ جبينكِِ الأسمر رأيتُ المجدَ والفَخرا

وفيكِ بحُبِّنا الأكبر أذوبُ بلوعةٍ حرّى

أحِنُّ إليكِ أنداءً خُيوطُ الفجرِ مِرشَفُها

وألحانًا على أوتارِ هذا القلبِ أعزِفُها

ولوعةَ عاشِقٍ في عجزِهِ يحتارُ واصِفُها
شعرُ: عبّاس الديلمي

ألحانُ: سُهيل عَرَفه

غناءُ: أمَل عَرَفه وفَهد يكُن
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أقُيِّمُ تعلُّمي	

أفُكّرُ وأستنتجُ

يالوج( في فنِّ الدراما؟  كيفَ يُمكِنُ توظيفُ قالَبِ )الدَّ

ماذا نُسمّي الحوارَ في الموسيقى الآليّةِ؟

يالوج( وقالَبِ )المونولوج(؟  ما وجهُ الاختلافِ بيَن قالَب )الدَّ

بمساعدةُ معلِّمي/معلِّمتي، أتعلّمُ غناءَ الأغنيةِ السابقةِ مَعَ زُمَلائي/زَميلاتي، بتوزيعِ مقاطعِ الأغنيةِ على مجموعتَيِن 

يالوج(. مِنَ الطلبةِ ومُاكاةِ قالَبِ )الدَّ

نشاطٌ 

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ مَعنى كلمةِ )دَيالوج(. أُعرِّ

يالوج( وقالَبِ )المونولوج(. أُميِّزُ بيَن قالَبِ )الدَّ

يالوج(. أُسمّي أعلًما موسيقيّةً بقالَبِ )الدَّ

1
2
3
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صباحُ الخيِر يا وطناً
يالوج )صباحُ الخيِر يا وطنًا( الملحقُ رقْمُ )1(: نوتةُ الدَّ
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أغنيةٌ غربيّةٌ كلاسيكيّةٌ

أتهيأُّ وأستكشفُ

أستمعُ لأغنيةِ )Strike the Viol( للمؤلِّفِ الموسيقيِّ الإنجليزيِّ هِنْري بورسِل 

   .)Henry Purcell(

ــي نشــأَتْ في  ــةِ، الت ــطِ بالموســيقى الكلاســيكيّةِ الغربيّ ــاءِ المُرتب ــواعِ الغن : أحــدُ أن ــاءُ الموســيقيُّ الكلاســيكيُّ الغن

ــنَ  ــوعِ مِ ــزاتِ هــذا الن ــنْ مي . ومِ ــرَ الميــاديِّ ــرَ إلى القــرنِ التاســعِ عَ ــنَ القــرنِ الســابعِ عَ ــا في الفــرةِ مِ أوروبّ

ــمُ بالنفَــسِ )أماكــنِ الشــهيقِ بــنَ الجُمَــلِ الموســيقيّةِ المكتوبــةِ(، ونُطــقِ الحــروفِ بصــورةٍ واضحــةٍ،  الغنــاءِ: التحكُّ

، الــذي  والالتــزامِ بالنوتــةِ الموســيقيّةِ المكتوبــةِ للأغنيــةِ. كُتبِــتْ نوتــةُ الأغنيــةِ التــي اســتمَعْنا لَــا بالقالَــبِ الثنائــيِّ

يتكــوّنُ مِــنْ قِســمَيِن رئيسَــنِ. وفي العــادةِ، يُكــرّرُ كلُّ قِســمٍ مِــنَ القالَــبِ مرّتَــنِ، أوْ يُعــادُ إلى القســمِ الأوّلِ بعــدَ 

الانتهــاءِ مِــنْ غنــاءِ القســمِ الثــاني. 

أتعلمُّ

الفكرةُ الرئيسةُ

. الغناءُ الموسيقيُّ الكلاسيكيُّ أحدُ طرائقِ الغناءِ الغربيِّ

الدرسُ 
السادسُ
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.)Wolfgang Mozart( فولفغانغ مُوزارت -

.)Ludwig Beethoven( لودفيِغ بيِتهوفن -

.)Giuseppe Verdi( جوزيبيّ فيِردي -

. )Richard Wagner( ِريتشارد فاغنر -

:)Henry Purcell( ومِنْ أبرزِ المُلحّنينَ الذينَ كتبوا أعمالً غنائيّةً كلاسيكيّةً بالإضافةِ إلى هِنْري بورسِل

ما الفرقُ بيَن الغناءِ الكلاسيكيِّ والغناءِ الحديثِ؟

هَلْ يُستخدَمُ القالَبُ الثنائيُّ في الموسيقى العربيّةِ؟ أُعطي أمثلةً.

هَلْ لا يزالُ الغناءُ الكلاسيكيُّ يحظى بشعبيّةٍ في العصِر الحديثِ؟ لاِذا؟

أفُكّرُ وأستنتجُ

1

3
2

نيَن قاموا بتلحيِن أغانٍ كلاسيكيّةٍ، وأذكرُ أسماءَ بعضِ الأغاني التي قاموا  أبحثُ في مواقعِ الإنترنتّ الآمنةِ، عَنْ أسماءِ مُلحِّ

بتأليفِها.

نشاطٌ 

أقُيِّمُ تعلُّمي	

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

. فُ الغناءَ الموسيقيَّ الكلاسيكيَّ أُعرِّ

أُميِّزُ بيَن القالَبِ الثنائيِّ والقوالبِ الموسيقيّةِ الأخُرى.

أُسمّي بعضَ الأغاني الموسيقيّةِ الكلاسيكيّةِ.

ني الأغنيةِ الموسيقيّةِ الكلاسيكيّةِ. أُسمّي بعضَ مُلحِّ
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)Strike the Viol( ِنوتةُ الأغنيةِ الكلاسيكيّة :)الملحقُ )2
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Sonata Form وناتا قالَبُ السُّ

أتهيأُّ وأستكشفُ

أتعلمُّ

وناتا مِنَ القوالبِ الموسيقيّةِ الآليّةِ الغربيّةِ. قالَبُ السُّ

أســتمعُ لمقطوعــةِ )ســوناتا ضَــوْءِ القمــر(ِ Moonlight Sonata للمؤلِّــفِ 

  .Beethoven )بيِتهوفــن(  الموســيقيِّ 

وناتا: ومِنْ أبرزِ الـمُلحّنيَن الذينَ ألّفوا أعمالً بقالبِ السُّ

ــوناتا Sonata Form : أحــدُ أشــكالِ بنــاءِ المقطوعــاتِ الكلاســيكيّةِ الغربيّــةِ، وقَــدْ تطــوّرَ بصــورةٍ بــارزةٍ  قالــب السُّ

ــنِ، ويتكــوّنُ مِــنْ ثلاثــةِ أقســامٍ، هِــيَ:  في العــرِ الكلاســيكيِّ بــنَ القرنَــنِ الثامــنِ عَــرَ والتاسِــعِ عَــرَ الميلاديَّ

ــرةُ  ــيَ الفك ــنِ، وهِ ــةِ للح ــيقيّةِ الرئيس ــرةِ الموس ــى الفك ــوي ع ــرضُ )Exposition(، ويحت ــمُ الأوّلُ: الع - القس

ــزًا. ــا مميّ ــا أوْ إيقاعً ــا معيّنً ــنُ أنْ تكــونَ لحنً رُهــا طــوالَ العمــلِ، ويُمكِ ــي يتكــرّرُ اســتخدامُها وتطوُّ الأساســيّةُ الت

- القسمُ الثاني: التفاعلُ )Development(، ويجري فيهِ تطويرُ الأفكارِ الموسيقيّةِ وعملُ تغييراتٍ علَيْها.

ــرضِ،  ــزءِ الع ــنْ ج ــيقيّةِ مِ ــكارِ الموس ــادةُ الأف ــهِ إع ــري في ــصُ )Recapitulation(، ويج ــثُ: التلخي ــمُ الثال - القس

ــهُ.  ــفُ مقطوعَتَ ــا المؤلِّ ــمُ فيه ــودا )Coda( يختِ ــمّى ك ــةٍ تُس ــي بخاتم ــنُ أنْ ينته ويُمكِ

.)Wolfgang Mozart( فولفغانغ مُوزارت -

.)Ludwig Beethoven( لودفيِغ بيِتهوفن -

.)Joseph Haydn( جوزيف هايدِن -

. )Franz Schubert( فرانز شوبَرت -

الفكرةُ الرئيسةُ

الدرسُ 
السابعُ



83

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي	

كيفَ يُمكِنُ تحديدُ الفكرةِ الموسيقيّةِ الرئيسةِ للحنِ؟   

؟ يّةُ ترتيبِ الأفكارِ الموسيقيّةِ ووضعِها في قالَبٍ مُعيٍّ ما أهمِّ

فاتِمِ؟ أذكرُهُم. وناتا في مؤلَّ هَلْ يوجدُ مؤلِّفونَ عربٌ استخدَموا قالَبَ السُّ

هَلْ يزيدُ فَهمُ بنِيةِ الأعمالِ الموسيقيّةِ مِنْ تأثيِرها في المُستمعِ؟

وناتا، وأُحاوِلُ تمييزَ أقسامِها. أستمعُ مَعَ زُمَلائي/زَميلاتي لبعضِ الأعمالِ الموسيقيّةِ بقالَبِ السُّ

نشاطٌ 

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

وناتا. فُ قالَبَ السُّ أُعرِّ

وناتا والقوالبِ الموسيقيّةِ الأخُرى. أُميِّزُ بيَن قالَبِ السُّ

وناتا. فاتِ الموسيقيّةِ بقالَبِ السُّ أُسمّي بعضَ المؤلَّ

وناتا. نينَ الذينَّ ألّفوا أعلًما بقالَبِ السُّ أُسمّي بعضَ المُلحِّ

1

3
2

4
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)Bagpipes( ُالقِربة ،)Piano( البيانو ،)Bassoon( )الآلاتُ الموسيقيّةُ الباصون )فاغوت

أتهيأُّ وأستكشفُ

يختلفُ تصنيفُ الآلاتِ الموسيقيّةِ مِنْ حيثُ طريقةُ استخراجِ الصوتِ والمادّةُ المصنوعةُ مِنهْا. 

- أمسحُ الرمزَ المجاورَ، وأستمعُ للتسجيلِ وأُميِّزُ صوتَ آلةِ الباصون.      

  .)Piano( أمسحُ الرمزَ المجاورَ، وأستمعُ للتسجيلِ وأُميِّزُ صوتَ آلةِ البيانو -

الفكرةُ الرئيسةُ

.)Bassoon( )الصورةُ )1(: آلةُ الباصون )فاغوت

الصورةُ )2(: آلةُ البيانو 

الدرسُ 
الثامنُ
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)Bagpipes( ُالقِربة ،)Piano( البيانو ،)Bassoon( )الآلاتُ الموسيقيّةُ الباصون )فاغوت

            .)Bagpipes( ِأمسحُ الرمزَ المجاورَ، وأستمعُ للتسجيلِ وأُميِّزُ صوتَ آلةِ القِربة -

ــةِ  ــزُ بطبيع ــا، وتتميّ ــنَ مجموعتهِ ــولِ الآلاتِ ضِم ــنْ أط ــيَ مِ ــبيّةٌ، وهِ ــخٍ خش ــةُ نف ــوت( )Bassoon(: آل ــون )الفاغ الباص

ــةُ في الموســيقى  ــمِ في النغَــاتِ، وتُســتخدَمُ هــذِهِ الآل ــدّةِ صمّمــاتٍ للتحكُّ ــظِ، وتحتــوي عــى مِفتاحَــنِ وعِ ــا الغلي صوتِ

ــراليّةِ. ــيكيّةِ الأوركس الكلاس

• البيانــوُ )Piano(: آلــةٌ موســيقيّةٌ تُعــزَفُ عَــنْ طريــقِ لوحــةِ مفاتيــحَ، تحتوي عــى مجموعةٍ مِــنَ المفاتيــحِ البيضاءِ والســوداءِ 

 ، وعددُهــا )88( مِفتاحًــا، ويوجــدُ نوعــانِ رئيســانِ: البيانــو الكبــرُ )Grand Piano( ويتميّــزُ بحجــمٍ كبــرٍ وصــوتٍ قــويٍّ

والبيانــو العمــوديُّ )Upright Piano( وهُــوَ أصغــرُ حجــاً، ويُســتخدَمُ في معظــمِ أنواعِ الموســيقى الكلاســيكيّةِ.

نُ الهــواءَ،  • القِربــةُ )Bagpipes(: آلــةُ نفــخٍ خشــبيّةٌ تقليديّــةٌ تعمــلُ عَــنْ طريــقِ تخزيــنِ الهــواءِ في كيــسٍ جِلــديٍّ واســعٍ يُــزِّ

بحيــثُ يجــري الضغــطُ عــى الكيــسِ بوســاطةِ ذِراعِ العــازفِ؛ لضــخِّ الهــواءِ في أنبــوبٍ خشــبيٍّ يحتــوي عــى تســعةِ ثقــوبٍ 

لإصــدارِ النغَــاتِ، وتُســتخدَمُ القِربــةُ في الموســيقى الشــعبيّةِ والتراثيّــةِ في مناطـِـقَ مُتلِفــةٍ حــولَ العــالَِ، وتُعــدُّ رمــزًا ثقافيًّــا 

للموســيقى الشــعبيّةِ في عــدّةِ دولٍ وتُســتخدَمُ أيضًــا في الاحتفــالاتِ الوطنيّــةِ والمُناســباتِ التقليديّةِ.

أتَعَلََّمُ

الصورةُ )3(: آلةُ القِربةِ 
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أفُكّرُ وأستنتجُ

هَلْ تُستخدَمُ آلةُ الباصون في الموسيقى العربيّةِ؟

هَلْ يُعدُّ البيانو آلةً رئيسةً في الموسيقى العربيّةِ؟

؟  ما دورُ القِربةِ في التراثِ الموسيقيِّ التقليديِّ في وطني الحبيبِ الأرُدنِّ

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

أُميِّزُ بيَن آلاتِ الباصون )فاغوت( والبيانو والقِربةِ، مِنْ حيثُ الشكلُ. 

أُميِّزُ بيَن آلاتِ الباصون )فاغوت( والبيانو والقِربةِ، مِنْ حيثُ الحجمُ.

أُميِّزُ بيَن آلاتِ الباصون )فاغوت( والبيانو والقِربةِ، مِنْ حيثُ الصوتُ.

أُميِّزُ بيَن آلاتِ الباصون )فاغوت( والبيانو والقِربةِ، مِنْ حيثُ الأداءُ.

أُميِّزُ بيَن آلاتِ الباصون )فاغوت( والبيانو والقِربةِ، مِنْ حيثُ تصنيفُ الآلةِ.

1

3
2

أقُيِّمُ تعلُّمي
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تمارينُ في القراءةِ الموسيقيّةِ اللحنيّةِ

أتهيأُّ وأستكشفُ

بُ على قراءةِ بعضِ التمارينِ الموسيقيّةِ للأشكالِ التي درَسْناها سابقًا. التدرُّ

- أقرأُ التمرينَ الآتَي غِنائيًّا، ثُمَّ أُؤدّيهِ باستخدامِ إشاراتِ اليدِ بزمنِ 4/2 مَعَ المُحافظةِ على سرعةٍ ثابتةٍ: 

الفكرةُ الرئيسةُ

ــا  ــبةِ إلى بعضِه ــا بالنس ــا أوْ غِلْظتُه تُ ــثُ حدَّ ــنْ حي ــيقيّةِ مِ ــواتِ الموس ــةُ الأص ــةُ: دراس ــيقيّةُ اللحنيّ ــراءةُ الموس الق

(، ســواءٌ أكانــتْ خطًّــا لحنيًّــا واحــدًا أمْ خطَّــنِ لحنيَّــنِ أمْ أكثــرَ. بعضًــا، عَــنْ طريــقِ الغنــاءِ اللحنــيِّ )الصولفائــيِّ

أتعلمُّ

ــى  ــةِ ع ــعَ المُحافظ ــنِ 4/4 مَ ــدِ بزم ــاراتِ الي ــتخدامِ إش ــهِ باس ــمَّ أُؤدّي ــا، ثُ ــنَ الآتَي غِنائيًّ ــرأُ التمري - أق

ــةٍ:  ــةٍ ثابت سرع

الدرسُ 
التاسعُ
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نشاطٌ 
أقــرأُ النوتــةَ الموســيقيّةَ الآتيــةَ غنائيًّــا، ثُــمَّ أُودّيهــا مَــعَ زُمَلائي/زَميــاتي باســتخدامِ إشــاراتِ اليــدِ بزمــنِ 

4/4 مَــعَ المُحافظــةِ عــى سرعــةٍ ثابتــةٍ: 

أفُكّرُ وأستنتجُ

ما العَلاقةُ بيَن القراءةِ الإيقاعيّةِ والقراءةِ الغنائيّةِ؟ 

؟ كيفَ تُساعِدُ القراءةُ الغنائيّةُ على تحسيِن الأداءِ الفرديِّ والجماعيِّ

1
2

أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

 . أُميِّزُ بيَن )الصولفيج( الإيقاعيِّ و)الصولفيج( الغنائيِّ

أقرأُ التمرينَ الغنائيَّ )الصولفيج( الغنائيَّ بصورةٍ سليمةٍ، بنِاءً على المقِياسِ 

الموسيقيِّ لَا. 





طلبتنــا الأعــزاء، ســنتعرّف في هــذه الوحــدة إلى أهــمّ المصطلحــات. موضوعــات جديــدة وشــائقة في الفــن المسرحــي؛ إذ ســنتعرّف إلى أهم  	

المصطلحــات المسرحيــة لنفهــم عــالم المــرح بصــورة أعمــق، ونُطــوّر مهاراتنــا بفــن الإلقــاء لإيصــال رســالة العــرض المسرحــي للجمهــور بأســلوب 

واضــح ومقنــع.

ســنخوض أيضًــا في عــالم الشــخصيات المسرحيــة وأنواعهــا، ثــمّ نــدرك أهّميــة )هيئــات الوقــوف عــى خشــبة المــرح( في إضافــة العمــق  	

والواقعيــة للجمهــور، وســنتعرّف إلى أشــكال المســارح المختلفــة والأمثلــة عليهــا، وســندُرك أهّميــة الذاكــرة الانفعاليــة في بنــاء الشــخصية المسرحيــة، 

ثــمّ نُبــدع في تحويــل النــص المسرحــي إلى تجربــة حيّــة وملموســة عــى المــرح، عــن طريــق التعــرّف إلى بنــاء الموقــف التمثيــي. وســنتعلّم كيــف نُحقّق 

الانســجام بــن جميــع عنــاصر العــرض ســواء أكانــت مرئيــة أم ســمعية عــن طريــق دراســتنا أهّميــة التــوازن )الميزانســن( في العــرض المسرحــي ودوره 

في اســتغلال المســاحة المتاحــة، ولــن ننســى التعــرّف إلى أهّميــة التحــيّ بــآداب التمثيــل المسرحــي التــي تُســهم في ضــان نجــاح العــرض المسرحــي، 

وتُســهم في العمــل بــروح الفريــق.

وأخــرًا، ســنتعلّم عــر درس تطبيقــات النقــد المسرحــي كيفيــة تحليــل العــروض المسرحيــة ونقدهــا، وتســليط الضــوء عــى نقــاط الضعف  	

ــور.  ــل للجمه ــم الأفض ــا وتقدي ــينها وتطويره ــدف تحس ــوة؛ به والق

مقدّمة الوحدة

النتاجات الخاصّة بالوحدة

1- أُميِّز دور كلّ مصطلح من مصطلحات العمل المسرحي في فهم العمل المسرحي.

2- أذكرُ مهارات فنّ الإلقاء المسرحي.

د )هيئات الوقوف على خشبة المسرح( ودورها في العمل المسرحي. 3- أُعدِّ

4- أُميِّز بين أشكال المسارح وأهّميتها في العرض المسرحي.

م مشهدًا مسرحيًّا يُناسب شكلً معيّناً من أشكال العرض المسرحي.  5- أُصمِّ

6- أتعرّف إلى بناء الموقف التمثيلي.

د معاني أدوات الاستفهام التي يُبنى عليها المشهد المسرحي، وعلاقتها بتطوّر الحبكة. 7- أُحدِّ

د أنواع الشخصيات ومواقفها المهمّة في الحكاية. 8- أُحدِّ

ف مفهوم وأهّمية التوازن )الميزانسين( على خشبة المسرح. 9- أُعرِّ

10- أُدرِك كيفية استخدام التوازن لعناصر العرض المسموعة والمرئية على أجزاء خشبة المسرح.

د آداب التمثيل المسرحي، ودورها في نجاح العمل الفنّي.  11- أُعدِّ

12- أُوظِّف مهارات النقد المسرحي في تحليل العروض وتطوير العمل المسرحي.

13- أحتِرم أراء الآخرين وإسهاماتهم في العمل المسرحي.

بسم الله الرحمن الرحيم
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مصطلحاتٌ مسرحيّةٌ  

. فُ إلى المصطلحاتِ المسرحيّةِ، خطوةٌ أساسيّةٌ لفهمِ العملِ المسرحيِّ التعرُّ

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:

ماذا أُشاهِدُ في هذِهِ الصورةِ؟

كمْ جدارًا يوجدُ لهذِا الشكلِ؟

يّةُ التدريبِ المُتكاملِ للمُمثِّلِ مَعَ الإضاءةِ والديكورِ، قبلَ العرضِ الرئيسِ؟ ما أهمِّ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

ــةِ في عــالَِ المــرحِ، مثــلِ: خشــبةِ المــرحِ، وأدواتِ  ــةِ والتِّقْنيّ ــنَ المصطلحــاتِ المسرحيّ ــدُ مِ توجــدُ العدي 	

 ، ــلِ، والأســاليبِ والآليّــاتِ. إنَّ معرفــةَ هــذِهِ المصطلحــاتِ تُســاعِدُنا عــى فَهــمِ جوانــبِ العمــلِ المسرحــيِّ المُمثِّ

وإعــدادِ العــروضِ المسرحيّــةِ وكيفيّــةِ التعامــلِ مَعَهــا وتنفيذِهــا، وتُســتخدَمُ هــذِهِ المصطلحــاتُ للتواصــلِ بصــورةٍ 

ــةٍ. ــلِ بفاعليّ ــقِ العم ــاءِ فري ــرِجِ وأعض ــنَ المُخ ــدةٍ ب جيّ

أتَعَلََّمُ

1
2

3

الصورةُ )1(: مسرحٌ.

الدرسُ 
الأوّلُ  
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: مِنْ أهمِّ المصطلحاتِ التي تُستخدَمُ في لغةِ المسرحِ لتسهيلِ التواصلِ بيَن فريقِ العملِ المسرحيِّ

مُ العملُ المسرحيُّ علَيْها، وتكونُ غالبًا مُقابلَِ الجمهورِ.  خشبةُ المسرحِ )Stage(: المنصّةُ التي يُقدَّ

الكواليــسُ )Backstage(: المناطــقُ التــي تكــونُ خلــفَ أوْ علــى جوانــبِ خشــبةِ المســرحِ، والتــي لا يراهــا 

ــورِ. ــى الجمه ــروجِ إل ــلَ الخ ــنَ قب ــودِ المُمثِّلي ــةٌ لوج ــيَ مُخصّص ــاهِدونَ، وهِ المُش

ــدأُ  ــلَ العــرضِ، وتب ــنَ قب ــنَ والتِّقْنِّي ــعَ المُمثِّلي ــا المُخــرِجُ مَ ــي يقــومُ بهِ ــاتُ الت ــةُ )Rehearsal(: التدريب البروف

.)General( ِــة ــاتِ المُتكامل ــى التدريب ــلَ إل ، لتص ــصِّ ــمِ الن ــراءةِ وفَه ــاتِ الق بتدريب

ــا  ــنَ م ــقِ الانســجامِ بي ــي القــدرةَ علــى تحقي ــةُ للعــرضِ، وتعن ــةُ المكانيّ الســينوغرافيا )Scenography( :البيئ

 ، ــةٍ تدعــمُ النــصَّ المســرحيَّ ــةٍ مُتكامل ــمِ رؤي ــمْعيٌّ وبَصَــريُّ وحَرَكــيٌّ علــى خشــبةِ المســرحِ؛ لتقدي هــو سَ

ــةَ المُشــاهدِ. زُ تجرب وتُعــزِّ

ــلِ  ــنَ المُمثِّ ــلُ بي ــيٍّ يفصِ ــدارٍ وهم ــى ج ــيرُ إل ــيٌّ يُش ــاحٌ تمثيل ــعُ )The Fourth Wall(: اصط ــدارُ الراب الج

يَ رابعًــا لأنّــهُ جــدارٌ أضافــيٌّ لجــدرانِ المســرحِ الأيمــنِ والأيســرِ والخلــفِ؛ مــا يجعــلُ  والجمهــورِ، وسُــمِّ

ــودٍ. ــرُ موج ــورَ غي ــو أنَّ الجمه ــا ل ــهُ، كَم ــدورَ ويتقمّصُ ــشُ ال ــلَ يعي المُمثِّ

1
2

3

4

5

أختارُ مِنَ الصندوقِ المصطلحَ المُناسبَ لكلٍّ مِنَ الصورِ الآتيةِ التي تُثِّلُ المصطلحاتِ المسرحيّةَ:
نشاطٌ 

الجدارُ الرابعُالسينوغرافيابروفةٌكواليسُخشبةُ المسرحِ
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يّةِ؟ صَ مَنطِقةَ كواليسَ في المسِاحةِ المحدودةِ داخلَ الغرفةِ الصفِّ - كيفَ يُمكِنُ أنْ نُخصِّ
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أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ مفهومَ المصطلحاتِ المسرحيّةِ.   أُعرِّ

أذكرُ أهمَّ المصطلحاتِ المسرحيّةِ التي تُستخدَمُ في لغةِ المسرحِ.

. أُدرِكُ دورَ كلِّ مصطلحٍ في فَهمِ العملِ المسرحيِّ



96
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. يُعدُّ فنُّ الإلقاءِ مهارةً أساسيّةً مِنْ مهاراتِ التمثيلِ المسرحيِّ

أمسحُ الرمزَ المُجاورَ، وأُشاهِدُ مشهدًا تمثيليًّا مِنْ مسرحيّةِ )سوقِ عُكاظ(، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ الآتية:

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

هَلْ كانَ نُطقُ الحوارِ ومخارِجُ الحروفِ للشخصيّاتِ واضحًا ومسموعًا؟ 

أُحاكي بلُغتي الخاصّةِ طريقةَ إلقاءِ الشخصيّاتِ المسرحيّةِ التي شاهدتُا في الفيديو.

نُني مِنَ الإلقاءِ الجيِّدِ.  أتذكّرُ بعضَ التمارينِ الصوتيّةِ التي أعرِفُها، والتي قَدْ تُكِّ

يرتبـِـطُ فــنُّ الإلقــاءِ بالتعبيــرِ الصوتــيِّ المســرحيِّ الــذي تعلّمنــاهُ ســابقًا فــي الصفِّ الســابعِ، فهُــوَ أداةٌ  	

مهمّــةٌ مِــنْ أدواتِ المُمثِّلِ/المُمثِّلــةِ التــي تُســهِمُ فــي إيصــالِ النــصِّ المســرحيِّ للجمهــورِ بوضــوحٍ، والتعبيرِ 

ــرِ، عَــنْ طريــقِ التنويــعِ  عَــنْ مَشــاعرِ الشــخصيّةِ المُختلِفــةِ، مثــلِ: الســعادةِ والحــزنِ والغضــبِ والليــنِ والتوتُّ

فــي نبــراتِ الصــوتِ. بالإضافــةِ الــى إبــرازِ صفــاتِ شــخصيّاتِ المســرحيّةِ، مثــلِ العمــرِ والثقافــةِ. 

عــةَ فــي نُطــقِ الكلمــاتِ، بحيــثُ  : اســتخدامُ المُمثِّلِ/المُمثِّلــةِ مهاراتهِِــم الصوتيّــةَ المُتنوِّ الإلقــاءُ المســرحيُّ

ــا بنبــراتٍ وإيقاعــاتٍ مُنســجمةٍ مَــعَ تعابيــرِ الوجــهِ ولغــةِ  ــا وواضحًــا ومســموعًا وملوّنً يكــونُ الصــوتُ قويًّ

دُهــا مُخــرِجُ العــرضِ المســرحيِّ .  الجســدِ وصفــاتِ الشــخصيّةِ، وَفــقَ إرشــاداتٍ خاصّــةٍ يُحدِّ

أنظرُ إلى الصورتَينِ )1( و)2(.

أتعلمُّ

1
2

3

الدرسُ 
الثاني  
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، ومشاعرُ الشخصيّاتِ. الصورتانِ )1( و)2(: فنُّ الإلقاءِ المسرحيِّ

باعُ الأمورِ الآتيةِ:   ، علَيْنا اتِّ لإتقانِ فنِّ الإلقاءِ المسرحيِّ

سِ بأخذِ الشهيقِ الكافي، والتأنّ بإخراجِ الزفيِر.  مُ بعمليّةِ التنفُّ التحكُّ

التركيزُ على الكلماتِ المُهمّةِ، وضبطُ مخارجِ الحروفِ مِنْ أماكنهِا الصحيحةِ.

مُ بالإيقاعِ الصوتيِّ مِنْ حيثُ السرعةُ والبُطءُ في أداءِ الحوارِ؛ وَفقَ ما يتطلّبُهُ المشهدُ. التحكُّ

جاتهِِ، بما يتناسبُ مَعَ مشاعرِ الشخصيّةِ. مُ بنبراتِ الصوتِ وتدرُّ التحكُّ

مُراعاةُ لحظاتِ الصمتِ والتوقُّفاتِ. 

1
2

4

3
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سِ.  نشاطٌ )1(: تمرينُ التنفُّ
. ، بحيثُ يكونُ العُنقُ والكَتفِانِ والرأسُ مُستقيمةٌ إلى ظهرِ الكرسيِّ أجلسُ في وضعيّةٍ مريحةٍ على كرسيٍّ

آخذُ شهيقًا عميقًا مِنَ الأنفِ مَعَ إغلاقِ الفمِ، حتّى امتلاءِ مَنطِقةِ البطنِ بالهواءِ.

رُ العمليّةَ عدّةَ مرّاتٍ. أُخرِجُ الهواءَ بعمليّةِ الزفيِر عبَر الفمِ، ثُمَّ أُكرِّ

أدلُكُ وَجهي بكِلتا اليدَينِ. 

أنطقُ مَعَ زُملائي/زَميلاتي حروفَ المدِّ في التجويدِ: آآآآآآآآآآآآآآآآآ، أووووووووووو، إييييييييييي؛ بإطالةِ 

الصوتِ إلى أنْ أشعرَ بالراحةِ في مَنطِقةِ الصدرِ.

1
2

4

3

5
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نشاطٌ )2(: نُطقُ الحروفِ مِنْ مخارِجِها الصحيحةِ.

م بنبراتِ الصوتِ في أداءِ شخصيّةِ الحكواتيِّ )الراوي(.  نشاط )3(: تمرينُ التحكُّ

أتمرّنُ على نُطقِ الحروفِ مِنْ مخارجِها الصحيحةِ بإضافةِ الهمزةِ قبلَ الحرفِ ثُمَّ نُطقِهِ. مثالٌ: يُنطَقُ حرفُ 

السيِن )إسْ(، وحرفُ القافِ )إقْ(، وحرفُ العَيِن )إع(، وحرفُ الغَيِن )إغ(، وهكذا.

ــي  تقمُّ أثنــاءِ  في  صــوتي  بنــراتِ  أتحكّــمُ 

ــةٌ  ــخصيّةٌ تراثي ــيَ ش ، وهِ ــواتيِّ ــخصيّةِ الحك لش

قديمــةٌ تــروي الحكايــاتِ الشــعبيّةَ والبطــولاتِ 

وشــائقٍ؛  حمــاسيٍّ  بأســلوبٍ  والمغامــراتِ 

إلى  أنظــرُ  والحركــةِ،  الصــوتِ  باســتخدامِ 

 .)3( الصــورةِ 

الــراوي: يــا ســادَةُ يــا كِــرام، صلّــوا على خــرِ الأنــام صــىّ اللهُ عليهِ وســلّمَ. ســأروي لكُــم حِكايَة، فيهــا عِــرَةٌ وغايَة، 

مِــن ســالفِِ الزمــان، والعــرِ والأوان. حكايتُنــا عَــنْ ملكٍ حكيمٍ يختــرُ قناعــةَ كلِّ مَنْ يتقــدّمُ للعملِ في قــرِهِ. جاءَهُ 

ذاتَ يــومٍ رجــلٌ قــويُّ البنِيــةِ، أحمــرُ الوجنتَــنِ، كثيــفُ الشــعرِ، فقــالَ للملــكِ: يــا ســيِّدي ومــولاي وصاحــبَ المــالِ 

والبنيــانِ، أرغــبُ بالعمــلِ عندَكُــم خادمًــا، أوْ مُزارعًــا، أوْ حاجبًــا؛ فأكرمنــي بــرفِ المهنــةِ، ولَــوْ بالقليــلِ مِــنَ المالِ؟ 

مُ لــكَ عرضًــا يحــلُّ مســألتَك، لا حاجبًــا ولا  فأجابــهُ الملِــكُ: أهــاً ومرحبًــا بـِـكَ، ســيُجابُ مطلبُــكَ. ولكــنْ، ســأُقدِّ

مزارعًــا؛ بــل ســيّدًا كريــاً تعيــلُ أُسَرتَــك، تفاجــأَ الرجــلُ وانحنــى للملــكِ: تفضّــل يــا ســيّدي ومــولايَ فأنــا رهــنُ 

إشــارَتكِ، فأجابــهُ الملــكُ: ســأجعلُكَ تمتلِــكُ في بلادِنــا كلَّ المسِــاحاتِ التي تُعرِفُهــا والتــي لا تَعرِفُهــا شرطَ أنْ تقطعَها 

ســرًا عــى الأقــدامِ. فــرِحَ الرجلُ بِــذا العَــرْض، وشرعَ يَمــي في الأرَض، مُسرعًــا ومهرولً، وســارَ مســافاتٍ طويلةً 

ا فتعِــبَ، وفكّــرَ في العــودةِ إلى الملــكِ؛ كــيْ يمنحَــهُ مِســاحةَ الأرضِ التــي تمكّــنَ مِنَ الســرِ فيهــا، ولكنـّـهُ في طريقِ  جــدًّ

العــودةِ غــرَّ رأيَــهُ وعزمَ على مواصلةِ المســرِ؛ فقَدْ شــعرَ أنّهُ يســتطيعُ قطعَ مســافاتٍ أكبَر، فســارَ مســافاتٍ ومســافات، 

وقطــعَ أنهــارًا وغابــات، إلى أنْ شــحَبَ وجهُــهُ وخــارتْ قُــواهُ، ففكّــرَ مُــدّدًا بالعــودةِ إلى الملــكِ مكتفيًــا بالمســافاتِ 

التــي قطعَهــا، فجلــسَ تحــتَ ظــلِّ شــجرةٍ وغــطَّ في سُــباتٍ عميــقٍ، ثُــمَّ اســتيقظَ في حــالٍ جيّــدةٍ وارتــدّتْ لــهُ عافيتُهُ؛ 

. )الراوي(   الصورةُ )3(: شخصيّةُ الحكواتيِّ
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- لماذا يجبُ على المُمثِّلِ/المُمثِّلةِ تجنُّبُ إجهادِ الصوتِ في أثناءِ التدريباتِ المسرحيّةِ الأوّليّةِ )البروفاتِ(؟

أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ مهاراتِ فنِّ الإلقاءِ. أُعرِّ

أُوظِّفُ مَهاراتي اللغويّةَ في أداءِ دورٍ ما.  

أُميِّزُ شخصيّةَ الحكواتيِّ وأسلوبَا في الإلقاءِ.

أستخدِمُ نبراتِ الصوتِ الُمناسبةَ والنطقَ السليمَ في أثناءِ أداءِ الدورِ.

معاييُر الأداءِ

ــهُ أنّــهُ ســيمتلكُ مِــنَ الأرضِ مِســاحاتٍ شاســعةً لــنْ يتمكّــنْ أحــدُ غــرُه مِــنْ  ــا مِنْ ففكّــر مُــدّدًا بالمســرِ ظنًّ

امتلاكِهــا، وظــلَّ يســرُ ويســر أيّامًــا وشُــهورًا، إلى أنّ ضــلَّ صاحبُنــا طريقَــهُ فســقطَ مغشــيًّا عليــهِ وهلــكَ.

وهكــذا يــا أحْبــاب، والأخُْــوَة والأصْحــاب، انتهــتِ الحكايــةُ بعــرةٍ وغايــة، فيــا ليــتَ صاحبَنــا 

نَفَــع.   ومــا  هُ  ضرَّ فالطمــعُ  يَفنــى؛  لا  كَنــزٌ  فالقناعــةُ  الطَّمَــع،  هُ  غــرَّ ومــا  قَنـَـع،  قَــدْ  بالقليــلِ 
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أنواعُ الشخصيّاتِ المسرحيّةِ

. كلُّ نوعٍ مِنْ أنواعِ الشخصيّاتِ لَهُ دورٌ فاعلٌ في بناءِ الموقفِ التمثيليِّ

أقفُ على شكلِ نصفِ دائرةٍ أنا وزُمَلائي/زَميلاتي كما في الصورةِ )1(، وأغمِضُ عينيَّ وأبدأُ بالإجابةِ: 

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

؟ لماذا؟ لُ لديَّ ما فيلمُ الكرتونِ المُفضَّ

مَنْ بطلُ الفيلمِ؟ ما أهمُّ صفاتهِِ؟

مَنْ الخصمُ لهذا البطلِ؟ ما أهمُّ صفاتهِِ؟

هَلْ توجدُ شخصيّاتٌ أُخرى لها دورٌ في حبكةِ الفيلمِ؟       

الصورةُ )1(: تدريباٌت مسرحيّةٌ.

1
2

3

4

الدرسُ 
الثالِثُ   
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أنواعُ الشخصيّاتِ المسرحيّةِ

درَسْــنا ســابقًا أنَّ الشــخصيّةَ المسرحيّــةَ هِــيَ المحِــورُ الرئيــسُ الــذي يــدورُ حولَــهُ الحــدثُ، وهِــيَ التــي تكشِــفُ 

يّــةٌ واجتماعيّــةٌ  الــراعَ عَــنْ طريــقِ تفاعلاتِــا وَفــقَ زمــانٍ ومــكانٍ مُدّدَيــنِ، ولــكلِّ شــخصيّةٍ مسرحيّــةٍ أبعــادٌ مادِّ

ونفســيّةٌ. ومِــنْ أهــمِّ أنــواعِ الشــخصيّاتِ المسرحيّــةِ:

أتعلمُّ

ــداثُ  ــا أح ــدورُ حولَ ــةِ، وت ــيّةُ في المسرحيّ ــخصيّةُ الأساس ــةُ(: الش ــةُ )البطلُ/البطل ــخصيّةُ الرئيس الش

ــا. ــخصيّةِ غالبً ــذِهِ الش ــقِ ه ــنْ طري ــةِ عَ ــالةِ المسرحيّ ــالُ رس ــري إيص ــةِ، ويج المسرحيّ

الشــخصيّةُ المُضــادّةُ: الشــخصيّةُ التــي تقِــفُ في مواجهــةٍ مَــعَ البطــلِ وتُعارِضُــهُ وتُعيقُــهُ عَــنْ تحقيــقِ 

ــهُ بالأفــكارِ. ــهِ. وليــسَ مِــنَ الــروريِّ أنْ تكــونَ شّريــرةً، فالمهــمُّ أنْ تُقابلَِ أهدافِ

ــراعِ  ــنَ ال ــدُ مِ ــداثِ وتزي رِ الأح ــوُّ ــى تط ــلَ ع ــاعِدُ البط ــي تُس ــخصيّةُ الت ــةُ: الش ــخصيّةُ الثانويّ الش

ــةِ. ــةِ الحبك لتقوي

الشــخصيّةُ المُحايــدةُ: الشــخصيّةُ التــي تقــومُ بــدورِ الشــاهدِ عــى الأحــداثِ، دونَ تأثــرٍ عــى ســرِ 

الحبكــةِ، فــا تنحــازُ لشــخصيّةِ البطــلِ ولا للشــخصيّةِ المُضــادّةِ، بَــلْ تخلُــقُ توازنًــا بــنَ الشــخصيّاتِ 

المسرحيّــةِ. 

1

3

2

4
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؟ لاِذا؟ ما نوعُ الشخصيّةِ التي تُعدُّ بطلَ النصِّ

دْ شخصيّةً مُضادّةً: ما دوافعُِها؟ وكيفَ تخلُقُ الصراعَ؟ حدِّ

مِ الأحداثِ؟ رُ في تقدُّ هَلْ توجدُ شخصيّةٌ مُايدةٌ؟ كيفَ تؤثِّ

رُ الشخصيّاتُ الثانويّةُ في دعمِ الحبكةِ الرئيسةِ؟ كيفَ تؤثِّ

1
2

3

4

المعلِّمةُ: أريدُ مِنكُْم التفكيَر في شيءٍ: "ما مَعنى النجاحِ؟".

مُنى )بثقةٍ(: النجاحُ بسيطٌ، إنّهُ الحصولُ على أعلى الدرجاتِ.

دًا(: ولكِنْ… أليسَ النجاحُ أيضًا هُوَ أنْ نكونَ مُفيدينَ في المجتمعِ؟ أحَْد )مُتردِّ

، فالنجاحُ هُوَ أنْ أنجو مِنَ الامتحانِ، وأترفّعُ للصفِّ التالي. خالدِ )ساخرًا(: بالنسبةِ إليَّ

المعلِّمــةُ )بهــدوءٍ(: اســمحوا لي أنْ أُخبَركُــم قصّــةً صغــرةً: في إحــدى القُــرى، كانَ يعيــشُ نجّــارٌ ماهــرٌ، 

ــاً، كانَ النــاسُ يلجــؤونَ إليــهِ لإصــاحِ بيوتِِــم، وبفضــلِ مهارتِــهِ عــاشَ الجميــعُ في  لكنّــهُ لمْ يكــنْ مُتعلِّ

ــمٌ وحاصــلٌ عــى درجــاتٍ عاليــةٍ؛ لكنـّـهُ لمْ يســتخدمْ  منــازلَ آمنــةٍ. في المُقابــلِ، كانَ في القريــةِ رجــلٌ مُتعلِّ

علمَــهُ لمســاعدةِ أحــدٍ! برأيكُــم، مَــنْ كانَ أكثــرُ نجاحًــا؟

أحَمد )بحماسٍ(: النجّارُ، لأنّهُ أفادَ الناسَ.

دٍ(: ولكنْ… الدرجاتُ لا تزالُ مُهمّةً، أليسَ كذلكَِ؟ مُنى )بتردُّ

ــنَ العلــمِ والأخــاقِ،  ــوَ أنْ تجمــعَ ب ــا ليســتْ كلَّ شيءٍ، فالنجــاحُ الحقيقــيُّ هُ ــدِ، لكنهّ المعلّمــةُ: بالتأكي

ــنَ. ــكَ لمســاعدةِ الآخري وتســتخدِمَ معرفتَ

خالدِ )مُازحًا(: إذنْ، هَلْ يُمكِننُي أنْ أُصبحَِ ناجحًا دونَ الحاجةِ إلى المُذاكرةِ ؟

المعلِّمةُ: لا يا خالدِ! عليكَ أنْ تتعلّمَ، ولكنَّ الأهمَّ هًوَ كيفَ تستخدِمُ علمكَ في حياتكَِ.

نشاطٌ
أقرأُ النصَ المسرحيَّ الآتَي، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليهِ: 
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- هَلْ يتعاطفُ الجمهورُ دائمً مَعَ شخصيّةِ البطلِ؟

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ أنواعَ الشخصيّاتِ المسرحيّةِ. أُعرِّ

أُميِّزُ بيَن أنواعِ الشخصيّاتِ المسرحيّةِ. 

ذُ مشهدًا باستخدامِ شخصيّاتٍ مسرحيّةٍ مُختلفةٍ. أُنفِّ
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هيئاتُ الوقوفِ على خشبةِ المسرحِ

ينَ على خشبةِ المسرح ؛ بهدفِ إيصالِ الفكرةِ إلى الجمهورِ. تتنوّعً هيئاتُ الوقوفِ الجسديّةِ للمؤدِّ

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

ماذا أرى في هذِهِ الصورةِ؟

؟  هَلْ أسهمَتْ هيئاتُ الوقوفِ الجسديّةِ على خشبةِ المسرحِ في إيضاحِ طبيعةِ الحدثِ المسرحيِّ

هَلْ تنوّعتْ هيئاتُ الوقوفِ على خشبةِ المسرحِ في الصورةِ؟

هَلْ تُضفي هيئاتُ الوقوفِ على خشبةِ المسرحِ لمسةً جماليّةً؟ 

1

2

3

4

. الصورةُ )1(: مشهدٌ مسرحيُّ

الدرسُ 
الرابِعُ  
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بعضُ الأمثلةِ على الهيئاتِ الجسديّةِ: 

أتعلمُّ

ــكارِ  ــنِ الأف ــرِ عَ ــمِ للتعب ــتخدامَ الجس ــي اس ــرحِ: تَعن ــبةِ الم ــى خش ــديّةُ ع ــوفِ الجس ــاتُ الوق هيئ

ــنَ  ــاءِ مواجهــةِ الجمهــورِ، أوِ طريقــةَ الوقــوفِ أوِ الحركــةِ. وتُعــدُّ جــزءًا مهــاًّ مِ المُناســبةِ للــدورِ في أثن

زُ التواصــلَ مَــعَ  ؛ إذْ تُســاعِدُ عــى إيصــالِ المعنــى المقصــودِ بصــورةٍ غــرِ لفظيّــةٍ، وتُعــزِّ الأداءِ المسرحــيِّ

الجمهــورِ، فــالأداءُ المسرحــيُّ لا يقتــرُ عــى نُطــقِ الحــواراتِ فَقَــط، بــلْ يشــملُ أيضًــا كيفيّــةَ الوقــوفِ 

ــرحِ.  ــبةِ الم ــى خش ــةِ ع ــوسِ والحرك والجل

 Full ُهيئــةُ المواجهــةِ الكاملــةِ )الوقفةً الأماميّــة

Front(: مِــنْ أقــوى المواجهــاتِ مَــعَ الجمهــورِ 

وتــدلُّ عــى الثقــةِ والقــوّةِ. تُســتخدَمُ لتوجيــهِ 

ــاذِ قــراراتٍ مُهمّــةٍ  خطــابٍ مُبــاشٍر أوْ اتِّ

ــورةِ )2(. ــرُ إلى الص ــخصيّةِ. أنظ للش

 :)Profile ُــة ــةُ الجانبيّ ــل )الوقف ــةُ البروفاي هيئ

ــتخدَمُ  ــةِ، وتُس ــةِ الأماميّ ــنَ الوقف ــوّةً مِ ــلُّ ق أق

بــنَ  المواجهــةِ  أوِ  التحــدّي  مواقــفِ  في 

الصــورةِ )3(. إلى  أنظــرُ  الشــخوصِ. 

الصورةُ )2(: هيئةُ المواجهةِ الكاملةِ.

الصورةُ )3(: هيئةُ البروفايل.

1

2
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يّةُ هيئاتِ الوقوفِ الجسديّةِ على خشبةِ المسرحِ: أهمِّ

ــخوصِ  ــوّةِ الش ــمِ ق ــةٍ لدع ــورةٍ فعّال ــديّةَ بص ــوفِ الجس ــاتِ الوق ــتخدِمَ هيئ ــرِجِ أنْ يس ــنُ للمُخ يُمكِ

ــاتُ لا  ــرِ العــرضِ عــى الجمهــورِ. فهــذِهِ الهيئ ــنْ تأث ــدُ مِ ــةِ؛ مــا يزي ــحِ طبيعــةِ المواقــفِ المسرحيّ وتوضي

ــاعرِ.  ــنِ المش ــفُ عَ ــديّةٌ تكشِ ــةٌ جس ــيَ لُغ ــلْ هِ ــوفِ، بَ ــرّدِ الوق ــى مج ــرُِ ع تقت

ــةُ  ــرِ )الوقف ــةِ بالظه ــةِ الكامل ــةِ الخلفيّ ــةُ المواجه هيئ

بصــورةٍ  تُســتخدَمُ  لا   :)full back الخلفيّــةُ 

عامّــةٍ، إلّ إذا كانَ النــصُّ يتطلّــبُ ذلِــكَ، كــا 

ــكاتِ  ــفِ، أوْ إس ــضِ والضع ــفِ الرف في مواق

ــرُ  ــةِ. أنظ ــغَبًا في الصال ــرَ شَ ــورِ إذا أظه الجمه

إلى الصــورةِ )4(.
الصورةُ )4(: هيئةُ المواجهةِ الخلفيّةِ الكاملةِ بالظهرِ.

3

تعكِسُ الحالةَ العاطفيّةَ والنفسيّةَ للشخصيّةِ؛ ما يُساعِدُ الجمهورَ على فَهمِ مشاعرِ الشخصيّةِ.

ُ تأثيَرها في الشخصيّاتِ الأخُرى في المشهدِ. دُ مَدى قوّةِ الشخصيّةِ أوْ ضَعفِها، وتُبيِّ تُدِّ

هُ أنظارَ الجمهورِ إلى الشخصيّةِ المحِوريّةِ في العرضِ؛ ما يُتيحُ التركيزَ على الأحداثِ المُهمّةِ. تُوجِّ

يّــةً  تُــرِزُ طبيعــةَ العَلاقــاتِ بــنَ الشــخوصِ، فالمســافةُ وشــكلُ التعبــرِ بالجســدِ يعكِســانِ إذا كانــتْ ودِّ

ــرةً. أوْ مُتوتِّ

، دونَ الحاجةِ إلى حوارٍ. تدعمُ التعبيَر غيَر اللفظيِّ

1

2

3

4

5
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؟ لاِذا؟ - هَلْ يُمكنُِ أنْ يكونَ التعبيُر الحركيُّ الصامتُ أكثرَ تأثيًرا مِنَ التعبيِر الحركيِّ اللفظيِّ

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

نشاطٌ 1 

نشاطٌ 2

خشــبةِ  عــى  الوقــوفِ  هيئــاتِ  باســتخدامِ  المرفــقِ  بالحــوارِ  مُســتعينًا  مسرحيًّــا  مشــهدًا  أُمثِّــلُ 

المسرحِ.	

، نقــولُ لَــا شــكرًا  أُسَرتي: أتحــدّثُ عَــنْ عائلتنِــا وحياتنِــا الأسُريّــةِ بمحبّــةٍ. أُمّــي: تُعــدُّ لَنــا الطعــامَ بحُــبٍّ

ــا بِــكَ. إخْــوتي وأخَــواتي:  ــهُ مرحبً ــهِ مُبتســاً يُمازِحُنــا، نقــولُ لَ ونحضُنهُــا وتُعانقُِنــا. أبي: يعــودُ مِــنْ عملِ

نجتمــعُ دائــاً بوصفِنــا عائلــةً، نضحــكُ ونتســامرُ كلَّ ليلــةٍ.

بُ تغيــرَ وضعيّتــي  ــمَّ أجُــرِّ ُ عَــنْ مَشــاعرِ الفــرحِ والخــوفِ والغضــبِ، ثُ أقِــفُ في هيئــاتٍ جســديّةٍ تُعــرِّ

ــفٍ . ــى مُتلِ لإيصــالِ مَعنً

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ مَفهومَ هيئاتِ الوقوفِ على خشبةِ المسرحِ. أُعرِّ

. أذكرُ هيئاتِ الوقوفِ ودورَها في إنجاحِ العملِ المسرحيِّ

أُميِّزُ بيَن الهيئةِ الأقوى والهيئةِ الأضعفِ على خشبةِ المسرحِ.

أُميِّزُ بيَن هيئةِ المُواجهةِ الكاملةِ والُمواجهةِ بالظهرِ.
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أشكالُ المسارحِ

مةِ علَيْها. تختلِفُ أشكالُ المسارحِ وَفقًا لنوعيّةِ العروضِ المُقدَّ

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

.    الصورةُ )1(: مسرحٌ تاريخيٌّ

ماذا أرى في الصورةِ؟

هَلْ يستمتعُ الجمهورُ بمثلِ هذا المسرحِ؟

هَلْ يُمكِنُ إقامةُ احتفالٍ مدرسيٍّ على هذا المسرحِ؟ 

1

2

3

الدرسُ 
الخامسُ  
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توجدُ أشكالٌ وتصاميمُ مُتلِفةٌ للمسارحِ، تعتمِدُ على نوعِ العرضِ والتِّقْنيّاتِ المستخدَمةِ. وفي ما يأتي أبرزُ أشكالِ المسارحِ:

المــرحُ المفتــوحُ: نــوعٌ مِــنَ المســارحِ يُقــامُ في الهــواءِ الطَّلْقِ، 

ــةِ  ــنَ المســارحِ اليونانيّ وهُــوَ مفتــوحٌ بتصميــمٍ مُســتوحًى مِ

والرومانيّــةِ، ويُســتخدَمُ في العــروضِ الفنِّيّــةِ والمهرجانــاتِ 

ــالَ  ــةِ خ ــاءةِ الطبيعيّ ــى الإض ــدُ ع ــثُ يعتمِ ــةِ، حي الثقافيّ

صــةِ للعــروضِ الليليّــةِ؛ إذ  النهــارِ أوِ الإضــاءةِ المُخصَّ

كــةٍ خاصّــةٍ ومُقاومةٍ  ــمُ أنظمــةُ صــوتٍ وإضــاءةٍ مُتحرِّ تُصمَّ

لعوامــلِ الطقــسِ، أنظــرُ إلى الصــورةِ )2(. 

ــثُ  ــةِ حي ــارحِ التقليديّ ــنَ المس ــوعٌ مِ ــقُ: ن ــرحُ المُغل الم

يكــونُ الجمهــورُ والمــرحُ داخــلَ مبنًــى مُغلــقٍ ومُصّــصٍ 

ــيوعًا في  ــرَ ش ــكلُ الأكث ــذا الش ــدُّ ه ــةِ. يُع ــأداءاتِ الفنِّيّ ل

ــةً  ــةً ومُنضبطِ ــةً مُكم ــرُ بيئ ــالَِ، ويُوفِّ ــولَ الع ــارحِ ح المس

ــةِ.  ــلِ الخارجيّ ــوتِ، والعوام ــاءةِ، والص ــمِ في الإض للتحكُّ

ــورةِ )3(.  ــرُ إلى الص أنظ

دُ الأغــراضِ: )القاعــةُ المدرســيّةُ( تتميّــزُ  مــرحٌ مُتعــدِّ

بالمرونــةِ في التصميــمِ؛ إذْ تشــملُ مَعــدّاتٍ قابلــةً للتحريــكِ 

مِثــلِ الكــراسي والمنِصّــاتِ والجُــدرانِ العازلــةِ، وهِــيَ 

مُهّــزةٌ بأنظمــةِ إضــاءةٍ وصــوتٍ، وتحتــوي عــى مِســاحاتٍ 

ــنَ العــروضِ،  ــةً مِ ــا مُتلِف ــنُ تعديلُهــا لتُناســبَ أنواعً يُمكِ

الموســيقيّةِ،  والحفــاتِ  المسرحيّــةِ،  العــروضِ  مثــلِ 

ــورةِ )4(.  ــرُ إلى الص ــاتِ. أنظ ــراتِ والمهرجان والمؤتم

أتعلمُّ

1

2

3

الصورةُ )2(: المسرحُ المفتوحُ.

الصورةُ )3(: المسرحُ الُمغلقُ. 

دُ الأغراضِ. الصورةُ )4(: مسرحٌ مُتعدِّ
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أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

نشاطٌ 1 
أبحثُ عبَر المواقعِ الإلكترونيّةِ الآمنةِ، عَنْ أشكالِ المسارحِ الموجودةِ في الأرُدنِّ وأُسمّيها.

أتخيّــلُ أنّنــي مُرشِــدٌ ســياحيٌّ في المــرحِ الرومــانيِّ في عــاّنَ. أصِــفُ المــرحَ، وشــكلَ العــرضِ، وتفاعُــلَ 

. رِ لجمهو ا

نشاطٌ 2

كيفَ يُمكِنُ الاستفادةُ مِنْ معرِفَتي أشكالَ المسارحِ، عندَ إقامةِ احتفالاتنِا المدرسيّةِ؟

 هَــلْ يُلبّــي اســتخدامُ المســارحِ القديمــةِ في الأماكــنِ الســياحيّةِ مثــلِ جَــرَشَ وعــاّنَ، حاجــاتِ المسرحِ 

؟ يثًا حد

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ أشكالَ المسارحِ. أُعرِّ

 . يّتهِا للعرضِ المسرحيِّ أُميِّزُ بيَن أشكالِ المسارحِ وأهمِّ

مُ مشهدًا مسرحيًّا يُناسِبُ شكلً مُعيّناً مِنْ أشكالِ العروضِ المسرحيّةِ. أُصمِّ

1
2
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الذاكرةُ الانفعاليّةُ في التمثيلِ المسرحيِّ

الذاكرةُ الانفعاليّةُ عنصٌر أساسيٌّ مِنْ عناصِر بناءِ الشخصيّةِ المسرحيّةِ.

أتأمّلُ الصورَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:

الصورةُ )1(

الصورةُ )3(

الصورةُ )2(

الصورةُ )4(

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

ماذا أرى في هذِهِ الصورِ؟

أستذكِرُ مواقفَ مرّتْ في حياتي جعلَتْني أشعرُ بمشاعرَ تُشبهُِ مشاعرَ الشخصيّاتِ في الصورِ.

لماذا نتذكّرُ مواقفَ مُعيّنةً في حياتنِا، بينمَا ننسى مواقفَ أُخرى بسهولةٍ؟  

1

3
2

الدرسُ 
السادسُ  
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الذاكرةُ الانفعاليّةُ في التمثيلِ المسرحيِّ

ــةِ؛ إذْ  ــرةِ الانفعاليّ ــالِ والذاك ــةٍ كالخي ع ــةٍ مُتنوِّ ــاليبَ إبداعيّ ــتخدامَ أس ــرحيّةِ اس ــخصيّةِ المس ــبُ أداءُ الش يتطلّ

ــي  ــيسَ ف ــاعرَ وأحاس ــنْ مش ــا مِ ــا يُرافقُِه ــةِ، وم ــةِ الخاصّ ــم الحياتيّ ــنْ تجارِبهِ ــاتُ مِ ــتفيدُ المُمثِّلون/المُمثِّ يس

. ــرحيِّ ــاءِ الأداءِ المس ــي أثن ــا ف ــابهةِ لَه ــةِ المش ــفِ الدراميّ ــلِ المواق تمثي

ــارِبِ  ــةِ والتج ــورِ الذهنيّ ــاعرِ والص ــنَ المش ــةً مِ ــاتِ مجموع ــتذكارُ المُمثِّلينَ/المُمثِّ ــةُ: اس ــرةُ الانفعاليّ الذاك

الحقيقيّــةِ التــي حدثــتْ مَعَهُــم فــي الماضــي، ثُــمَّ توظيفُهــا فــي تجســيدِ الشــخصيّةِ المســرحيّةِ؛ لجعــلِ الأداءِ 

ــةً وتأثيــرًا. أكثــرَ واقعيّ

أتعلمُّ

يّةِ والنفسيّةِ والاجتماعيّةِ(. نٍ، ودراسةُ أبعادِ الشخصيّةِ )المادِّ قراءةُ النصِّ المسرحيِّ بتمعُّ

ــواءٌ  ــةِ، س ــخصيّةِ المسرحيّ ــاعرِ الش ــطُ بمش ــي ترتبِ ــةِ الت ــةِ بالُممثِّلِ/الُممثِّل ــاتِ الخاصّ ــتحضارُ الذكري اس

ــا. ــةً أمْ غيَره ــعيدةً أمْ مؤلِ ــتْ س أكانَ

؛ لتحقيــقِ التــوازنِ العاطفــيِّ في أثنــاءِ  بُ عــى توجيــهِ المشــاعرِ بطريقــةٍ تُناســبُ الموقــفَ المسرحــيَّ التــدرُّ

أداءِ الشــخصيّةِ المسرحيّــةِ.  

التعايشُ مَعَ تفاصيلِ الشخصيّةِ بصورةٍ حقيقيّةٍ وتلقائيّةٍ، بعيدًا عَنِ التكلُّفِ والمبالغةِ في الأداءِ.

1

3

4

2

وكَيْ يتمكّنَ المُمثِّلونَ/المُمثِّلاتُ مِنْ توظيفِ الذاكرةِ الانفعاليّةِ في تجسيدِ الشخصيّةِ المسرحيّةِ؛ علَيْهِم مُراعاةُ 

الأمورِ الآتيةِ:  
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- كيفَ يُمكِننُي استخدامُ الذاكرةِ الانفعاليّةِ في التخلُّصِ مِنَ المشاعرِ السلبيّةِ التي قَدْ أمرُّ بِا في حياتي؟

أفُكّرُ وأستنتجُ

. أنظرُ إلى الصورةِ )5(. - أجلسُ في مكانٍ هادئٍ، ثُمَّ أُغلِقُ عينيَّ

ــي.  ــي حيات ــا ف ــرًا عميقً ــركَ أث ــيٍّ ت ــفٍ درام ــرِ موق ــى تذكُّ ــاعِدُني عل ــبةً تُس ــيقى مناس ــارُ موس - أخت

ــبٌ(. ــوفٌ أوْ غض ــزنٌ أوْ خ ــرحٌ أوْ ح )ف

ــواتِ  ــحِ والأص ــكانِ والروائ ــي )كالم ــي ذاكرت ــةَ ف ــفِ المُخزّن ــذا الموق ــلَ ه ــترجِعُ تفاصي - أس

ــياءِ(. ــسِ الأش ــى ملام ــوانِ، وحتّ والأل

- أرتجِلُ مشهدًا تمثيليًّا أُعبِّرُ فيهِ لفظيًّا وحركيًّا عَنْ مشاعريِ الحقيقيّةِ في أثناءِ الأداءِ.

، طاولةٍ،  - أســتعينُ ببعــضِ الأدواتِ المُتاحــةِ التــي قَــدْ تُســاعِدُني علــى أداءِ المشــهدِ، مثــلِ: )كرســيٍّ

حقيبــةٍ، مِنديــلٍ، قلــمٍ، كتــابٍ، أوْ غيــرِ ذلكَِ(.

نشاطٌ
تمرينُ استرجاعِ الذكرياتِ والمشاعرِ الخاصّةِ.

الصورةُ )5(: مُثِّلٌ يجلسُ في مكانٍ . 
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أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

ُ دورَ الذاكرةِ الانفعاليّةِ في بناءِ الشخصيّةِ المسرحيّةِ. أُبيِّ

 . أذكرُ خُطواتِ استخدامِ الذاكرةِ الانفعاليّةِ في تمثيلِ المشهدِ المسرحيِّ

؛ باستخدامِ الذاكرةِ الانفعاليّةِ. ُ عَنِ الموقفِ الدراميِّ أُعبِّ

رُ قدراتي التمثيليّةَ بالصوتِ والحركةِ، اعتمادًا على ذاكرتي الانفعاليّةِ. أُطوِّ

يّةَ استخدامِ ذاكرتي الانفعاليّةِ، بالتخلُّصِ مِنَ المشاعرِ السلبيّةِ.  أُدرِكُ أهمِّ
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بناءُ الموقفِ التمثيليِّ

ُ الموقفُ التمثيليُّ عَنْ فكرةٍ مُدّدةٍ، بهدفِ إيصالِ رسالةٍ. يُعبِّ

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:

الصورةُ )1( 

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

مَنِ الشخصيّاتُ الظاهرةُ في هذِهِ الصورةِ؟

ماذا تفعلُ الشخصيّاتُ؟ 

أينَ يدورُ الحدثُ؟ 

1

3
2

الدرسُ 
السابعُ  



117

الشكلُ )1(: أدواتُ الاستفهامِ.

الشكلُ )2(: عناصُر الحبكةِ.

مــرَّ ســابقًا في الصــفِّ الســادسِ، أنَّ بنــاءَ الموقــفِ التمثيــيِّ هُــوَ تقديــمُ الفعــلِ التمثيــيِّ بتسلسُــلٍ، أوْ هُــوَ التعبــرُ 

ديــنِ.  عَــنْ موقــفٍ عَــنْ طريــقِ تمثيــلِ مشــهدٍ درامــيٍّ لتحقيــقِ هــدفٍ مــا، عــرَ زمــانٍ ومــكانٍ مُدَّ

أتعلمُّ

فتبــدأُ الحبكــةُ بالظهــورِ وتتطــوّرُ الأحــداثُ في القصّــةِ بطريقــةٍ تصاعديّــةٍ لتصــلَ بالفعــلِ إلِى الــراعِ ثُــمَّ 

إلى الــذروةِ، لتنتهِــيَ بتقديــمِ الحلــولِ المناســبةِ؛ مــا يجعــلُ القصّــةَ ذاتَ تأثــرٍ قــويٍّ يُثــرُ اهتــامَ الجمهــورِ. 

ــقِ أدواتِ الاســتفهامِ  ــنْ طري ــنَ الأســئلةِ، عَ ــنْ مجموعــةٍ مِ ــةَ عَ ــيِّ الإجاب ــفِ التمثي ــاءُ الموق ــبُ بنِ ويتطلّ

الآتيــةِ: )مَــنْ، مــاذا، لـِـاذا، أيــنَ، مَتــى(.  أنظــرُ إلى الشــكلِ )1(. 

ــةٍ  ــورةٍ مُترابط ــا بص رِه ــةِ وتطوُّ ــاءِ القصّ ــهِمُ في بنِ ــي تُس ــيّةُ الت ــاتُ الأساس ن ــيَ المُكوِّ ــةِ: هِ ــاصُر الحبك عن

ــكلِ )2(. ــرُ إلى الش ــةِ: أنظ ــاصِر الحبك ــمُّ عن ــأتي أه ــا ي ــوبِ. وفي م ــرِ المطل ــقِ الأث ــةٍ؛ لتحقي وجاذب

لاِذا

مَتى

ماذا
أينَ

مَنْ

مةُ التمهيدُ/المُقدِّ

الحدثُ الصاعدُ

الذروةُ

الحدثُ الهابطُ

الحل /النهايةُ
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نشاطٌ 
أتأمّــلُ الصــورةَ الآتيــةَ، ثُــمَّ أبني موقفًــا تمثيليًّــا بمســاعدةِ زَميلي/زَميلتــي، باســتخدامِ أدواتِ الاســتفهامِ 

ــاصِر الحبكةِ. وعن

الصورةُ )2(

، وتوفيُر المعلوماتِ. مةُ: تعريفُ الجمهورِ بالفعلِ الأوّليِّ التمهيدُ/المُقدِّ

كِ. ومِنْ دونِ حدثٍ،  الحدثُ الصاعدُ: البدايةُ التي تُشعِلُ الصراعَ في القصّةِ وتدفعُ الشخصيّاتِ إلى التحرُّ

رٌ في الحبكةِ. لا يوجدُ صِاعٌ ولا تطوُّ

رًا أوْ إثارةً في القصّةِ، حيثُ يصِلُ  الذروةُ: تصاعدُ الأحداثِ واشتدادُ الصراعِ، وهِيَ اللحظةُ الأكثرُ توتُّ

. رُ والصراعُ بيَن الشخصيّاتِ إلى أقصى حدٍّ التوتُّ

، حيثُ يكونُ الصراعُ في أقوى حالاتهِِ. ويعملُ الحدثُ  الحدثُ الهابطُ: كشفُ حقيقةِ الصراعِ وبدايةُ الحلِّ

. رِ تدريجيًّا في القصّةِ، وتوجيهِ الأحداثِ نحوَ الحلِّ النهائيِّ الهابطُ على خفضِ التوتُّ

النهايةُ: إنهاءُ الصراعِ وإيصالُ الرسالةِ، وهِيَ المرحلةُ التي يَُلُّ فيها الصراعُ في أحداثِ القصّةِ بصورةٍ 

نهائيّةٍ، بحيثُ يشعرُ الجمهورُ أنَّ القصّةَ قَدْ اكتملَتْ.   

1

3

4

5

2
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؟ رُ النهايةُ المفتوحةُ في بنِاءِ الموقفِ التمثيليِّ - هَلْ تؤثِّ

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

أذكرُ أدواتِ الاستفهامِ التي يُبنى علَيْها المشهدُ. 

أُميِّزُ بيَن الحدثِ الصاعدِ والحدثِ الهابطِ.

. أتعاونُ مَعَ زُمَلائي/زَميلاتي على بناءِ موقفٍ تمثيليٍّ
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التوازنُ على خشبةِ المسرحِ

التوازنُ والترتيبُ )الميزانسين( )mise en scene( مهارةٌ أساسيّةٌ في المسرحِ.

أمسحُ الرمزَ المجاورَ، وأُشاهِدُ مسرحيّةَ ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ الآتيةِ: 

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

التــوازنُ )الميزانســن( )Mise-en-scène(: مصطلــحٌ فرنــيٌّ يعنــي في العربيــةِ )الترتيــبَ(. يُســتخدَمُ في عــالمِ المــرحِ، 

ــةِ عــى خشــبةِ  ــاصِر البصريّ ــوَ تنســيقُ العن ــةٍ عــى خشــبةِ المــرحِ، أيْ هُ ــعَ الأشــياءِ بصــورةٍ متوازن ــي توزي ويعن

ــرحِ  ــى الم ــعُ أيُّ شيءٍ ع ــا يُوضَ ــا، ف ا وواضحً ً ــرِّ ــقًا ومُع ــيِّ مُتناس ــرضِ المسرح ــلِ الع ــا؛ لجع ــرحِ وتنظيمُه الم

بصــورةٍ عشــوائيّةٍ. يُســاعِدُ التــوازنُ )الميزانســن( المسرحــيُّ عــى: 

أتعلمُّ

عِ وكسِر الجمودِ؟ هَلْ ساعدَتْ حركةُ دخولِ وخروجِ المُمثِّلينَ على التنوُّ

كيفَ ساعدَتِ الإضاءةُ المسرحيّةُ على توسيعِ مِساحةِ الحركةِ؟

؟ رِ للمُمثِّليَن على الخشبةِ في خلقِ توازنٍ بصريٍّ لِ المُتكرِّ كيفَ أسهمَتْ حركةُ التنقُّ

1
2
3

الدرسُ 
الثامنُ  
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التوازنُ على خشبةِ المسرحِ

استغلالِ كاملِ مِساحةِ )جغرافيّةِ( المسرحِ.

عِ )هيئاتِ الوقوفِ على خشبةِ المسرحِ(. الاستفادةِ مِنْ تنوُّ

تحقيقِ التكاملِ بيَن الصوتِ والصورةِ.  

الديكورُ والخلفيّاتُ: تشكيلُ الفضاءِ المسرحيِّ وتحديدُ البيئةِ.

الإضاءةُ: توجيهُ الانتباهِ وخلقُ الأجواءِ المناسبةِ.

الأزياءُ والمِكياجُ: تحديدُ هُويّةِ الشخوصِ وزمنِ العرضِ.

حركةُ المُمثِّلينَ/المُمثِّلاتِ وتعبيراتُهُم: إبرازُ التفاعلِ المُباشرِ على الخشبةِ.

تكوينُ المشهدِ: توزيعُ المُمثِّلينَ والعناصرِ. 

1

1

2

2

3

3
4
5

عناصُر التوازنِ )الميزانسين( على خشبةِ المسرحِ:

نشاطٌ 
أتأمّلُ الصورةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ السؤالَيِن الآتيَيِن:

الصورةُ )1(: ميزانسين حركي
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- كيفَ يُمكِنُ الاستفادةُ مِنْ معرِفتي )بالميزانسين( في أثناءِ إقامةِ احتفالاتنِا المدرسيّةِ؟

أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

فُ مَفهومَ )الـميزانسين(. أُعرِّ

. يّةَ )الميزانسين( في العرضِ المسرحيِّ أذكرُ أهمِّ

. أُميِّزُ بيَن هيئاتِ الوقوفِ المناسبةِ على خشبةِ المسرحِ؛ لتعزيزِ شكلِ العرضِ المسرحيِّ

 . أُوظِّفُ عناصَر )الميزانسين( في تصميمِ مشهدٍ مسرحيٍّ

أذكرُ العناصَر التي ساعدَتْ على ترتيبِ المشهدِ )الميزانسين(.

أقتِرحُ تحريكَ أوْ إضافةَ بعضِ العناصِر، ووضعَ عنوانٍ للمشهدِ.

1
2

نشاطٌ
ــا،  ــنْ موقعــي )أمامً ُ مِ ــوازنِ )الميزانســن( عــى خشــبةِ المــرحِ، وأُغــرِّ ــوجَ قصــرًا، باســتخدامِ الت مُ منول ــدِّ أقُ

ــا للــرورة. ــدًا( وَفقً ــا، بَعي ــا، قَريبً خلفً
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آدابُ التمثيلِ المسرحيِّ

. التحلّ بآدابِ التمثيلِ المسرحيِّ يُسهِمُ في نجاحِ العملِ المسرحيِّ

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

أقرأُ النصَّ الآتَي، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليهِ:

يصعــدُ المُخــرِجُ )يوسُــف( علــى خشــبةِ المســرحِ، ويُرافقُهُ 

ــسٌ يرتــدي ملابسَ بســيطةً.  شــابٌّ مُتحمِّ

ــمي  ــونَ! باس ــي المُبدع ــاءُ فرِقَت ــف: أعض ــرِجُ يوسُ المُخ

ــبْ بانضمــامِ زميلِنــا الجديدِ  واســمِكُم جميعًــا دَعونــي أُرحِّ

ســامي إلــى فرقتنِــا المســرحيّةِ. يبتسِــمُ أحــدُ أعضــاءِ الفرقــةِ 

متجاهــاً الزميــلَ الجديــدَ، فيُلاحِــظُ المُخــرِجُ ذلِــكَ.

المُخرِجُ يوسُف: أحبّتي، أدعوكُم إلى التوقُّفِ عَنِ التدريبِ حالً، فنحنُ بحاجةٍ إلى اجتماعٍ طارئٍ.

يجلِسُ أعضاءُ الفرقةِ جميعًا حولَ طاولةٍ يتوسّطُهُم المُخرِجُ.

المُخــرِجُ يوسُــف: أودُّ أنْ ألفــتَ انتباهَكُــم إلــى ضــرورةِ الالتــزامِ بســلوكاتٍ مهُمّــةٍ لاســتمرارِ نجــاحِ 

ــا المســرحيّةِ. عروضِن

المُمثِّلةُ سارَة: ما هذِهِ السلوكاتُ المُهمّةُ؟ 

المُخــرِجُ يوسُــف: ســأعلِمُكُم بهِــا يــا ســارَة، نحــنُ نعمــلُ معًــا بــروحِ الفريــقِ؛ لــذا، فالاحتــرامُ المتبادَلُ 

ــط  ــدُ فَقْ ــداعَ المســرحيَّ لا يعتمِ ــم؛ لأنَّ الإب ــنَ وتجارِبَهَ ــلَ الآخري ــا أنْ نتقبّ ــوَ أســاسُ العمــلِ، وعلَيْن هُ

علــى أداءِ فــردٍ بعينـِـهِ، بَــلْ علــى العمــلِ الجماعــيِّ والشــعورِ بالمســؤوليّةِ تُجــاهَ هــذا العمــلِ.

المُمثِّلةُ سَلْمى: وماذا عَنِ الإبداعِ الشخصيِّ وقدراتِ الفردِ التمثيليّةِ؟

الصورةُ )1(: مشهدٌ تعبيريٌّ يُظهِرُ اجتماعَ 
 . أعضاءِ الفريقِ المسرحيِّ

الدرسُ 
التاسعُ
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أتعلمُّ

لمِاذا دعا المُخرِجُ أعضاءَ فرقتهِِ إلى اجتماعٍ طارئٍ؟

دُ بعضَ السلوكاتِ المُهمّةِ التي دعا المُخرِجُ أعضاءَ فرقتهِ إلى الالتزامِ بهِا. أُعدِّ

؟ ما النصيحةُ التي قدّمَها المُخرِجُ لفريقِهِ المسرحيِّ

 . احترامُ أعضاءِ فريقِ العملِ، وتقديرُ العملِ الجماعيِّ

احترامُ الجمهورِ وتقبُّلُ ردودِ أفعالهِِم بصدرٍ رَحِبٍ. 

الالتزامُ بمواعيدِ التدريباتِ وتوجيهاتِ المُخرِجِ.

تقبُّلُ النقدِ البناّءِ، وضبطُ النفسِ. 

عدمُ السخريةِ مِنْ أداءِ الزملاءِ/الزميلاتِ، بَلْ الاستفادةُ مِنْ تجارِبهِِم واحترامُها. 

ــبُ  ــي تتطلّ ــكَ الت ــةٍ تل ــاهِدِ، وبخاصّ ــاءِ أداءِ المَش ــي أثن ــاتِ ف ــامةِ الزملاءِ/الزمي ــى س ــاظُ عل الحف

ــى الصــورةِ )2(. ــم، أنظــرُ إل لُ خطــرًا علَيْهِ ــدْ تُشــكِّ اســتخدامَ أدواتٍ قَ

: مجموعــةٌ مِــنَ المبــادئِ والســلوكاتِ التــي يجِــبُ أنْ يتحلّــى بهِــا المُمثِّلونَ/ آدابُ التمثيــلِ المســرحيِّ

ــرةٍ، ولضمــانِ تقديــمِ عــرضٍ مســرحيٍّ  المُمثِّــاتُ؛ للحفــاظِ علــى بيئــةِ عمــلٍ مســرحيّةٍ إبداعيّــةٍ ومُؤثِّ

هــا: احترافــيٍّ للجمهــورِ. وفــي مــا يأتــي أهمُّ المُخرِجُ يوسُف: أحبّتي، أدعوكُم إلى التوقُّفِ عَنِ التدريبِ حالً، فنحنُ بحاجةٍ إلى اجتماعٍ طارئٍ.

يجلِسُ أعضاءُ الفرقةِ جميعًا حولَ طاولةٍ يتوسّطُهُم المُخرِجُ.

ــةِ  ــا التمثيليّ ــرِ قدراتنِ ــي تطوي ــا ف ــنْ اجتهادِن ــأسَ مِ ــلْمى، لا ب ــا سَ ــلٌ ي ــؤالٌ جمي ــف: س ــرِجُ يوسُ المُخ

واســتعراضِها أمــامَ الجمهــورِ. ولكِــنْ، لا يكــونُ ذلِــكَ علــى حســابِ وجــودِ الآخريــنَ مِــنَ الزمــاءِ 

مونَــهُ مِــنْ  والزميــاتِ. أحبّتــي، اســمحوا لــي أنْ أُســديَ لَكُــم نصيحــةً، إنَّ النجــاحَ لا يُقــاسُ بمــا تُقدِّ

. ــهُ أيضًــا مــن أثــرٍ إيجابــيٍّ ــلْ بمــا تتركونَ إبــداعٍ فــي العمــلِ المســرحيِّ فَقَــط؛ بَ

1
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أفُكّرُ وأستنتجُ

كيفَ نعكِسُ في حياتنِا اليوميّةِ قولَ النبيِّ صلّ اللهُ علَيْهِ وسلّمَ: "إنَّ مِنْ أحبِّكُم إليَّ وأقربكُِم مِنيّ مجلِسًا 

 ) يومَ القيامةِ أحاسنكُُم أخلاقًا" ؟ )رواهُ الترمِذيُّ

أستنتجُ الآثارَ التي قد تنجُمُ عَنْ سلوكاتِ المُمثِّلينَ/المُمثِّلاتِ في بيئةِ العملِ، كما في الصورةِ )4(.

لباقةُ المُمثِّلِ/المُمثِّلةِ، وتحيّةُ الجمهورِ.

رُ المُمثِّلِ/المُمثِّلةِ عَنْ موعدِ التدريباتِ.  تأخُّ

استخدامُ الهاتفِ في أثناءِ التدريباتِ المسرحيّةِ. 

المساعدةُ على حملِ قِطَعِ الديكورِ والتجهيزِ للمشهدِ.

باعُ سلوكِ العصبيّةِ. فقدانُ سيطرةِ المُمثِّلِ/المُمثِّلةِ واتِّ

نشاطٌ: أفعلُ أو لا أفعلُ. 
لُ مَــعَ زُمَلائي/زَميلاتــي مجموعــاتِ عمــلٍ ثُنائيّــةً لتجســيدِ شــخصيّةِ )المُمثِّلِ/المُمثِّلــةِ(  أُشــكِّ

ــثُ  ــلِ الصامــتِ وبُمرافقــةِ موســيقى حماســيّةٍ، بحي و)المُخرِجِ/المُخرِجــةِ(؛ باســتخدامِ مهــارةِ التمثي

ــةِ  ــتخدامِ حرك ــا باس ــرى ترفضُه ــقِ، وأُخ ــرِجِ بالتصفي ــخصيّةُ المُخ ــا ش ــي علَيْه ــلوكاتٍ تُثن ــلُ س أُمثِّ

ــورةِ )3(. ــي الص ــا ف ــنِ، كم ــاعدَينِ المُتقاطعتَي الس
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. الصورةُ )2(: الحفاظُ على سلامةِ الزملاءِ في أثناءِ استخدامِ العصا في التمثيلِ المسرحيِّ

الصورةُ )3(: التعبيُر عَنِ السلوكِ الخطأِ.
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أقُيِّمُ تعلُّمي

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

. دُ آدابَ التمثيلِ المسرحيِّ أُعدِّ

، وانعكاسِها على حياتنِا  باعِ آدابِ التمثيلِ في نجاحِ العرضِ المسرحيِّ يّةَ اتِّ أُميِّزُ أهمِّ

اليوميّةِ.

. قُ بيَن السلوكاتِ الإيجابيّةِ والسلبيّةِ في التمثيلِ المسرحيِّ أُفرِّ

الصورةُ )4(
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تطبيقاتٌ في النقدِ المسرحيِّ

تحليلُ عناصِر العملِ المسرحيِّ وفَهمُهُ، يُساعِدُنا على تحسيِن الأداءِ المسرحيِّ وتطويرِهِ.

الفكرةُ الرئيسةُ

أتهيأُّ وأستكشفُ

أتأمّلُ الصورةَ الآتيةَ، ثُمَّ أُجيبُ عَنِ الأسئلةِ التي تليها:

ما موضوعُ المسرحيّةِ؟ 

هَلْ عبّرَ المُمثِّلونَ/المُمثِّلاتُ عَنِ الشخصيّاتِ؟

كيفَ أسهمَ الديكورُ والأزياءُ في إيصالِ الفكرةِ المطلوبةِ مِنَ المشهدِ؟

ما مواطنُ الجمالِ في المشهدِ؟

1
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الصورةُ )1(: مشهدٌ مِنْ مسرحيّةٍ.

الدرسُ 
العاشرُ
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ويُمكنُِ تطويرُ مهاراتِ النقدِ المسرحيِّ عَنْ طريقِ:

أتعلمُّ

ــةِ  ــلِ القصّ ــا، مث ــبِ جميعِه ــنَ الجوان ــهِ مِ ــيِّ وتقييمِ ــلِ المسرح ــاصِر العم ــلِ عن ــةُ تحلي : عمليّ ــيُّ ــدُ المسرح النق

ــنِ  ــدفِ تحس ــفِ؛ به ــوّةِ والضع ــاطِ الق ــةِ نق ــاءةِ، ومعرف ــورِ والإض ــراجِ والديك ــلِ والإخ ــخصيّاتِ والتمثي والش

ــم المسرحيّــةِ وتطويرِهــا، وإخراجِهــا للجمهــورِ بصــورةٍ مفهومــةٍ وجاذبــةٍ، وتعتمِــدُ عمليّــةُ النقــدِ المسرحــيِّ  أعلِماِ

ــاءةٍ.  ــةٍ بنّ ــرأيِ بطريق ــداءِ ال ــلِ واب ــةِ والتحلي ــى المُلاحظ ع

عةٍ، ومحاولةِ تحليلِها مَعَ التركيزِ على العناصِر المســــرحيّةِ، مـثلِ الأداءِ  مُشاهدةِ عروضٍ مسرحيّةٍ مُتنوِّ

والديكورِ والاخراجِ والإضاءةِ. 

عةٍ، وتحليلِها.  قراءةِ نصوصٍ مسرحيّةٍ بأساليبَ مُتنوِّ

بِ على كتابةِ ملاحظاتٍ نقديّةٍ على غِرارِها.  الاطِّلاعِ على المقالاتِ والآراءِ النقديّةِ المختلفةِ، والتدرُّ

نشاطٌ 
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ــي  ــعَ زَميلي/زَميلت ــيَّ بالتعــاونِ مَ ــدَ المسرح ــقُ النق ــمَّ أُطبِّ ــةَ، ثُ ــاهِدُ المسرحيّ ــزَ المجــاورَ وأُش ــحُ الرم أمس

ــةِ:                                                               ــةِ عــنِ الأســئلةِ الآتي ــقِ الإجاب ــنْ طري عَ
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أفُكّرُ وأستنتجُ

أقُيِّمُ تعلُّمي

؟ - كيفَ يُمكنُِ استخدامُ التكنولوجيا والأدواتِ الحديثةِ، في تطويرِ مهارةِ النقدِ المسرحيِّ

اجيّدٌمعاييُر الأداءِ ممتازٌجيّدٌ جدًّ

 . فُ مَفهومَ النقدِ المسرحيِّ أُعرِّ

يّةَ النقدِ في تحسيِن العملِ المسرحيِّ وتطويرِهِ. أُميِّزُ أهمِّ

أُطبِّقُ النقدَ المسرحيَّ بموضوعيّةٍ.

أَتقبّلُ آراءَ زُمَلائي/زَميلاتي واحتِرمُها. 

ما الموضوعُ الرئيسُ للمسرحيّةِ؟

هَلْ كانتِ الحبكةُ الدراميّةُ مبنيّةً بصورةٍ جيِّدةٍ؟

ما أنواعُ الشخصيّاتِ في المسرحيّةِ؟ هَلْ كانَ أداءُ المُمثِّلينَ يعكِسُ الشخصيّاتِ بصورةٍ مناسبةٍ؟ 

كيفَ أثّرَتِ الإضاءةُ والأزياءُ والموسيقى في الجمهور؟

هَلْ كانَ اختيارُ المُخرِجِ للمُمثِّلينَ موفّقًا؟

كيفَ راعى المُخرِجُ التوازنَ على خشبةِ المسرحِ؟

مَها لتحسينِ المسرحيّةِ؟  ما النصائحُ التي يُمكِنُ أنْ أُقدِّ
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